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لس ال لحر و سر 


عملكم ورسوله والمؤمنون 


يحتل التصميم الزخرفى مكانة متميزة بين الفنون حيث يساهم بكل 
أنهناة دن ناه اعون القسى سوائة ا كناو خافيا مانن يا واضديا اد 
الأزياء العاريخية أو الأزياء التقليدية فى جميع بلدان العالم أو 

والتصميم الزخرفى ترجمة لموضوع معين بفكرة مرسومة هادفة لها علاقة 
تامة بوسيلة التنفيذ وتحمل بين طياتها قيما فنية ٠‏ 

وقد كان اهتمامى بهذه الدراسات خاصة اكه اتسعت دائرة من يدرسون 
هذه التخصصات حتى يكون بين أيديهم مرجعاً علمياً فنياً متخصصاً . 

وقد اخد من اعداذ:هذا الكتاج وقتا وجهدا كبيرين.ه٠‏ .وقد جمعت 
الماقة العلمية والشبون والرجكوم من الماذن الأصلية والمتاحف والمراجع 
العربية والأجنبية والترجمات والمعاجم والموسوعات ٠‏ 

وأرجو أن أكون قد وفقت فى تقديم هذا الكتاب والذى يضم العديد من 
الأشكال :واللوحات: + 

فإلى طلاب كليات الإقتصاد المنزلى - أقسام الملابس والنسيج بجامعة 
حلوان وجامعة المنوفية وجامعة الأزهر وجامعة قناة السويس وكلية البنات 
جامعة عين شمس وكلية الفنون التطبيقية وكلية الفنون الجميله وكليات 
التربية النوعية والكليات المتناظرة بالدول العربية ٠‏ 

إلى كل هؤلاء أقدم هذا الكتاب لعله يكون إضافة إلى المكتبة العربية 
بصفة عامة والمتخصصين فى هذا المجال بصفة خاصة ٠‏ 
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ه١‏ -_- 
المشدمه 


يعتبر الفن الزخرفى فن من الفنون التشكيلية ٠‏ ويعتبر جزءاً لا يتجزأ من 
العراك الفوقى .+ 

و تفشو هده الدراسة خاضا مونها شنثل .فى ترف | الانيو با تراعنهنا الى 
جانب زخرفة الأزياء التاريخية والتقليدية والمفروشات . 

ويعتبر فن الزخرفه من الفنون الجميلة لها مقوماتها واسسها التى تجعل منها 
وحدة خاصهة متميزهة . 

خالا ما يتدخل عنصن التحرفة لأغطاء اع قظعة:فنية العبية © .واهقية 
الزخارف لا تعنى المغالاة فيها . فالزخارف فى كثير من الأحيان يكون لها 
مغزى رمزى فالشمس والنجوم والقمر والهلال كلها تظهر فى صور زخرفية فى 
كثير من دول العالم ٠‏ وفى بعض الأحيان تنعكس صورة تصميمات جغرافية 
لكثير من بلدان العالم ومثال ذلك الجزر البحرية والخليجية المنقوشة على الأزياء 
والتى تعكس البيئة البحرية الطبيعية فى صورة زخرفية رمزية بكل ما فى تلك 
البيئة من أصداف وطحالب بحرية ٠‏ والرمز المائى بكل ما فيه من نتاج زخرفى 
متنوع يكون مستوحى من البحار والبيئة ٠‏ 

وفن يعض الأحيان تزحزت القباتل القادمة فين القنانات ملاسنها حقوين 
مستوحاه من حيواناتهم ٠‏ 

والبيئه الزراعيه تستخدم اللون الأخضر والأوراق والنباتات والأزهار بكثرة 
فى زخرفه ملابسهم ٠‏ 

ومن ناحية أخرى تحكم الأحوال الجوية اختيار نقوش وألوان التطريز والنسيج 
والطباعة للماانن. :فك تلن له اللون الغالت على ا رنانهد.: 
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وبوجه عام يميز الطابع الزخرفى الأزياء سواء أكانت ملابس أطفال أو ملابس 
نساء او ملابس تاريخية او تقليدية او المفروشات ٠‏ 

ومهما اختلفت الأجناس أو الأقطار فهناك ظاهرة تجمع بين مظاهر هذا الذوق 
لأى شعب أو دولة من الدول أو عصر من العصور ٠‏ فالوحدات الزخرفية قد 
تسقانس رقن معان ود حل قار ة ولك حازة لخر 

والذق تراه فى لتخا رت :والتط رن الضنات: ال :قلق الأريناء فك يحنيايه او 
يختلف. فنجد فى تطريز الأزياء بأسلوب التطريز بالنسسيج المضاف أسلوب 
7870119 1160مم4) إلى الملابس الرومانية والقبطية والبيزنطية إلى جانب 
أسلوب الخيامية فى العصر الإسلامى ٠‏ كل هذه الأساليب تعتبر جذوراً ضاربة 
فى التاريخ ٠‏ والإختلاف فى الزخرفة يكون تبعآ للبيئة والزخارف التى كانت 
سائدة فى كل عصر ٠‏ ونحن نرى أسلوب الزخرفة بالنسيج المضاف فى ملابس 
ينا +#والنا زحعات الي الشورقية فى الواخاظ الداخلة والواحاث الخارحة (الوادى 
الجديد) والأقصر وأسوان وبلاد النوبة وفلسطين ودول الخليج وجنونيا شرق اسيا : 

ولأسلوب (الأوبة) أصل تركى ويسة خام الآن لزخرفة الملابس وأغطية 
الراس+ 

اذا عفنا الى الندزن الشعبية عق نيا كاتعزانيا مزفطة يا الاين 
وتراثهم ينقلونها مع تنقلاتهم ويتوارثونها مع مرور الزمن من جيل إلى جيل ٠‏ 

ولقد قامت الفنون الشعبية منذ القدم ففى العصور الأولى تناول التصوير 
الشعبى فى مصر موضوعات الصيد وخرجت رسوما من خطوط وزخارف على 
الاحجار وقد راجت فى مناطق النوبة ٠‏ 

وفى عصر ما قبل الأسرات نجد الرسوم الشعبية على الأوانى الفخارية قثل 
ناض رهزا كتدوعوانات + 

وفى العصر الفرعونى نجد رسوما تخطيطية سريعة موضوعاتها حول الحياة 
الشعية العاف : 


دا امه 


وفى العصر القبطى كان التصوير الشعبى رسوما لها طابع دينى رسمت على 
النسيج . 

وفى العصر الإسلامى تجاوز الفنان الشعبى وظيفته الأساسية إلى وظيفة 
اكثر ايجابية او فاعلية لها علاقه بالحياة الإجتماعيه والسياسية ٠.‏ 

امنا الرشوء الشعمية المفاضيزة فقن غيرفت وازذهرك» قفن مصتر ازدهر 
التصوير الشعبى فى مناطق النوبة واسوان ومنطقة الكنوز ومناطق وادى النيل 
والصعيد والقاهرة. وقد رسموا الأزهار والطيور وعروسة وحصان المولد ومراسم 
الحج والبراق وموضوعات السير الشعبية والعناصر الرمزية التشكيلية التى لها 
دلالاتها كالسمحة والحمامة والسيف والنخلة والحصان والجمل ٠.‏ 

وقد تضمن الكتاب ثلاثة عشر فصلا تناولت التصميمات الزخرفية والعوامل 
المؤثرة فى التصميم وعناصر العمل الفنى من عناصر هندسية وطبيعيه . 
والأسس الى قوم قلتي العسيي التشرف_سبوؤراهة الألواق والنفوه السفية 
٠‏ والعناصر الرمزية ودلالاتها . 

ثم تناولت الزخارف فى العصر المصرى القديم والعصر اليونانى والعصر 
الروضانى:(العضير القيطى والعتضير السيلرتطن + والتشارف فى الغراق الملات 
وبخاضة القولة الأضورية لما لها من ثراء“فتى .فى الوخرفة + تم الرخارف: فى 
الفصير الانتلاسن :فى العتشير القاطبى (المتلو كن :والععماتن والرخارف فى 
إيران٠‏ والزخرفة وإرتباطها بفن التطريز والأسلوب الزخرفى . 

ثم تناولت اختيار وتنفيد المفروشات وزخرفتها ٠‏ 

اتحرضة تلع نامعو والسانات:رالمدافاث المكيرة و الخرت قراس : 
وتطينة الكفاي أركا اللفظاحات الفنية اناف الها رتوو الالؤاة :الى كانت 
المصطلحات الخاصة بكل ما يهم هذا الموضوع ٠.‏ والمراجع العربية .سيد .: 
والأشكال واللوحات واللوحات الملونة التى تضم عددا كبيراً بحيث يمكن اقتباس 
تصميمات زخرفية حديثة من الفترات التاريخيه السابقه وتطويعها لتناسب 
التوعيات المخعلفة من الملابسن والمفقروشات» 
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تطورالمئون 
فى القرن العشرين 


لقد تطورت الفنون الزخرفية والتطبيقية فى القرن العشرين فقد شهد هذا 
القرن تحولات هامة فى مظاهر الحياة . ولعل التغييرات العديدة التى طرأت 
على الأزياء وتطريزها الفاخر ٠‏ 

كانت بتأثير التجار الذين سعوا إلى زيادة مبيعاتهم ٠‏ على أن هناك أسباباً 
اخوئ ولأشك ا كعك الأذواق امنيا الفيدل السعير لظزوة رطرق المنياة 
المدنية التى قدمتها الحضارة الحديثة . 

يضاف الى ذلك تطور الصناعة التى اعتمدت على الإنتاج الوفير المتنوع 
الأشيكال . 

آم الفتاعة البدوية قلق وخلف فى متضمان القئون التطبيقية لكن ترخل 
إلى الحياة كعناصر زخرفية تزينية ثمينة , ولقد ازداد الإهتمام بهذه الصناعات 
إذ أصبحت مصدر دخل هام . كما شغلت الأيدى العاملة البسيطة ورفعت من 
مستوى حياتها ٠‏ 

ولابد من القول أن التعديلات التى قت فى مجال الزخرفة كانت موازية لجميع 
الأساسيان فى هذا التطور المشترك ٠‏ 

ولقد أصبح استخدام الزخرفة دلالة على الأناقة والذوق الرفيع ٠‏ كذلك أخذ 
اللون مكانه المهم فى التصميمات الزخرفية الحديئة ٠‏ سواء أكانت للملابس أو 
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المن الفومى 


مفهوم القو مية فى الفن : 

بعد أن تمكنت الفردية من الفن واتسع مجال الحدس الفنى . لم تعد المؤثرات 
محددة بمكان أو زمان معينين . فأصبح البحث فى قومية الفن أمراً ليس سهلاً . 
ذلك أن العفيدة السائةة في القن المر ره عا لبس 

وبعد أن أصبح مفهوم القومية شائعاً اليوم . فقد أصبح مفهوم الفن القومى 
يأخذ بعداً جمالياً جديداً . 

والمقصود بالقومية فى الفن هو البحث عن الأصالة . والواقع أن الاتجاهات 
الجديدة رغم طابعها الفردى المتميز إلا أنها لم تخرج عن حدودها القومية أو عن 
مناخها القومى الواضح . 

بل أنها لم تستطع التسلل ببساطة إلى مناخات أخرى تختلف عنها بالجذور 
القومية. ومن هنا نرى الإرتباط القومى بالجدور التاريخيه للفنون ٠‏ 
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الفصل الأول 
التصميماك الزخوقية 


# الع وامل المؤثرة فى النلصمسيم 
« صلة النصميع بالمكان والفرض المعد له 


#صلةالتعص مع ههبالشامات 
الأسس الواجب توافرها فى التحوير الزخرفى 
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النصميمات الزخرفيه 

إن الفنان المصمم يستوحى عناصر الفن من المؤثرات الموجودة فى الطبيعة أو 
الجدكة أو من الزخارف القديمة و الاق حيت وك تطويفها حتى تساير العصر 
الج 

وكلما درس المصمم التصميمات الزخرفية دراسة علمية فنية كلما استطاع أن 
يحرج بتصميمات مستوحاه من العناصر التى سبقت الإشارة اليها - وببعض 
الأضافات فكن الحضول غك التصهه اليكرفن المتافت :+ 

والفنون الزخرفية فى العصور التاريخية المختلفة تحوى الكثير الذى يمكن أن 
يأخذ منه المصمم لتصميم القطع الفنية المختلفة سواء أكانت للملابس أو 

ويمكن عمل أى تصميم على مستوى من الكفاءة والإتقان مع الأخذ فى 
الإعتبار تطويع تلك التصميمات لنتلاءم مع القطعه المنفدة بالنسبه للنسيج 
والخيط واللون . 

ولآبة للقات بالعضسم :من :وراسة المنادئ الأسابسية الت تقو عليتهها 
التعتسنفات الحرنية :قا اسشتعلال هده الدراسة عد حويرها لعمل 
التصميمات الزخرفية للأغراض الفنية المختلفة تكسب الدارس ذخيرة كافية 
فكنه من التجديد والإبتكار و| لتحوير لتكوين أى نصمه 5 

زيعحودفك الضحت انريكون مععيفا البية للرت :. فالرسم نوع من 
ويلاحظ . ويدرك علاقات . ويعمم ويبالغ . ويحذف ويضيف . كل هذا ليخرج 
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فى النهاية بتجرية لها شمولها . أى أن وراءها تكامله الإنسانى من الخال 
والإبداع 1 


والتصميم الزخرفى هو ترجمة لموضوع معين بفكرة مرسومة هادفة لها علاقة 
تامة بوسيلة التنفيذ وتحمل فى طياتها قيمآ فنية , ونجاح التصميم يتوقف على 
ال 
- توزيع الخطوط الأساضيةة: 
- توزيع الوحدات المتنوعة المكونة للشكل العام وتنسيقها فى اتزان ٠‏ 
- ربط وتنسيق الألوان ٠‏ 
- الشكل العام وقيمته تحدده الصفات التى تتوافر له فى تجميع عناصر 
تكوينه من خطوط ومساحات وفراغات وتناسب فى الوحدات وإيقاع 
واتزان الوانه . وهو يرتبط بمدى تالف هذه الصفات وانسجامها 
وتوافقها مع ملاءمتها للأرضيات ٠‏ 
العوامل المؤثرة فى التصميم : 
١‏ - صلة التصميم بالمكان والغرض المعد له : ويتحقق ذلك باختيار 
العناصر والوحدات المناسبة والتى تلائم الغرض المستخدم فيه . 
- إذا كان المطلوب زخرفة ملابس اطفال فتختار وحداتها من لعب 
الأطفال والحيوانات والعرائس ٠.‏ 
- يختار للمفارش وحدات تتفق مع نوعية المفارش - والمكان الذى 
ستوضع فيه٠‏ 
- أما القطع الفنية السياحية فيستخدم لها وحدات الطرز التاريخية على 
سبيل المثال (فرعونية - قبطية - إسلامية) فمن خلال هذا يتعرف 
السائح على حضارتنا وقتوننا : 
منع كل ما تقدم يجب مراعاة نسب الوحدات بالنسبة لبعضها وبالنسبة 


لصتت المااتم + 


 ”هة‎ 

؟- صلة التصميم باللون : تختار الألوان الملائمة للغرض ونوع الطراز 
وى لأهدية مكان التركه علن :الوا التحية: 
وتزيين كثير من المشغولات ٠‏ ونظرا لنوع الخامات واساليب التنفيذ , 
لذلك يجب الاختيار الأمثل للعناصر والوحدات والتكوينات التى 
تتلاءم مع عافات التقتو ات وويائل يدها وايها الفترض مد 
استخدامها إلى جانب الإهتمام بالإحساس الفنى والجمالى وتوافر 
الذوق والإنسجام ٠.‏ 


السحويرالرحرفقى 
عنها مع الإحتفاظ بخصائص ومميزات هذه العناصر بهدف إبتكار شكل زخرفى 
نكضه بالتزقب والننسيق والعلافات بين الخطوط.والمسشاحات: وال شكال ليطن 
عمل فنى إبتكارى ٠‏ 
الأسس الواجب توافرها فى التحوير الزخرقى : 
-١‏ الاحتفاظ بخصائص ومميزات الوحدة الأصلية مع تحقيق البساطة 
والجمال الزخرفى بما يتفى مع الغرض المطلوب ونوع الخامة التى ستنفد 
عليها الوحدات الزخرفية. 
؟- توافق الوحدة الزخرفية المختارة مع الغرض الفنى والتنفيذى المعدة له 
بحيث يحقى التصميم البساطه وعدم التعقيد حتى يتم التنفيد 


٠ بسهوله‎ 


5 
- تناسب حجم الوحدة المحورة مع السطح المراد تطريزه ٠‏ 

نما سبق يتضح لنا أن معظم الوحدات الزخرفية الطبيعية تحمل صفات الشكل 
الطبيعى الذى أخذت عنه . ورسمها يحتاج إلى كثير من العناية والدراسة 
لشكل الوحدة قبل البدء فى وضع التصميم - وذلك بدراسة العناصر من الطبيعة 
برسم خطوطها الخارجية والأساسية المكونة للعنصر والعناية بدراسة التفاصيل 
الداخلية ٠‏ ويجب أن تكون هذه التفاصيل واضحة قبل وبعد التحوير حتى تؤدى 
الغرض المطلوب عند التنفيذ ٠‏ 

وكما نرى فى اللوحات والمفارش المنفذة فيجب مراعاة الدقة عند رسمها فأذا 
كان الشكل الخارجى للرسم دائرة ترسم أقطاره مارة بالمركز ثم توصل الأوتار 
فتفكون متلقات غير معساوية وتخصين يذاخلها أجرا * اليه عقن بسنل تقلهنا.: 
ويمكن إضافة أى خطوط مساعدة لزيادة حصر الرسومات وبالعالى زيادة دقة 
ونقل الزخرفة ٠‏ أما إذا كان الرسم به تقاثل أو تكرار فيكتفى برسم نصف الوحدة 
أو ربعها تبعاً لنوع التمائل وبعد التأكد من دقة الرسم - ثم تشف لعمل باقى 
الغماتل تم تكرن الوتحدة إلى أن'يث العمل الفق ٠‏ .وبراعي ان يكوق التقسيه 
بالخطوط مرسوما بالقلم الرصاص الخنفيف حتى تكون هذه الخطوط مرشداً ولا 
تطغى على الزخرفة ٠‏ 

وإذا كان الشكل الخارجى مربعا أو مستطيلاً تقسم أضلاعه إلى عدد من 
الأقساء طولاً وعرضاً ويكون ذلك تبعاً للتتصميم الزخرفى المطلوب ٠‏ سواء 
اكانت الوحرفة المطظلونة للماكس آى للمفروقات” ٠‏ 


5 


الفصل الثافو 
عناصر العمل الفنو 
ه العناصر الهندسية واستنخدامها فى النكوين الرخرفى ؛ 


النقطة - الخط - أوضاع الخط - الربط ببن 
أنواع وأوضاع الخط - المثلث - المريع - المستطيل- 


مت وازىالأضاع -الدائرة 
ه العناصر الطييعيه : 
النبانيه - الطيور - الحشرات والرواحف - 
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عناصرالعما العنى 


العناصر الهندسيهة 
واستخدامها فى التكوين الزخرفى 


نشمل دراسة الأشكال ا لهند سة و ضى : 
-١‏ النقطة . 
عاط + 
مات المفلق 
؛- الشكل الرباعى (المريع - المستطيل - متوازى الأضلاع) ٠.‏ 
أولا : النقطة : أممك ع1 
تعرف هندسياً بوضع مجرد من الطول والعرض . 
وعلى سبيل المثال 2" 
ترق النقطة التفيية للوخرفة متتكيلينا فل استيط ختورة الوحدة المتفظة 
وتبعا لنوع إستخدام النقطة تختلف أشكالها وأحجامها ٠‏ وتستخدم النقطة 
فى زخرفة الملابس والمفروشات ٠‏ 
ومن المهم جد عند اختيار تشكيلات النقطة فى الزخرفة أن تتناسب مع حيز 
القطعة الفنية المنفذة ٠.‏ ومن الأهمية بمكان اختيار الألوان حيث تلعب دورا هاما 
فى إثراء العمل الفنى ٠‏ 


ل 


ثانا : الخط : عدنآ 16 
يعرف هندسياآ بالأثر الناتج من تحرك نقطة ٠‏ 
ومن أنواع الخط : 
- الخط المستقيم . م القطل المع + 
أوضاع الخط : 
- الخط الأفقى ٠‏ 
ع خط الرا سن 
2 الفط انكس : 
والخط المنكسر ينشأ من تكرار تلاقى عدة خطوط مستقيمة فى اتجاه 
عكسى ٠‏ 
أو ضاع الخط المنحنى : 
- الخط المتعرج . 
- الخط المموج . 
- الخط الحلزونى ٠‏ 
وينشأاً الخط المتعرج من تلاقى عدة أقواس متجاورة فى اتجاه واحد ٠‏ 
أما الخط المموج فينشأ من تلاقى قوسين فى اتجاه عكسى مضاد . 
ينك الخط الحلزونى من استمرار دوران خط منحنى فى اتجاه دائرى 
متدرج إلى الداخل أو إلى الخارج . 
ويتمثل الخط فى الطبيعة مثل : 
- الحظ الرأسى متد من تعامد سيقان النخيل . 
- الخط الأفقى تمتد من انبساط الأرض ٠‏ 
- الخط المائل ممتد من ميل بعض فروع الأشجار ٠‏ 
- الخط المنحنى ممتد من انحناء سيقان النبات ٠‏ 
- الخط المتعرج والمنكسر ممتد من تشكيل أمواج البحر . 
- الخط المموج نمتد من بعض افرع النبات مثل اللبلاب ٠‏ 


الى 3 

ويستخدم الخط بكثرة فى زخارف الملابس والمفروشات ٠‏ 
الربط بين أنواع وأوضاع الخط : 

يمكن تشكيل تكوينات زخرفية تجمع بين بعض أنواع وأوضاع الخط فى 
تبادل يعتمد على إتزانها مع الفراغ فى علاقات خطية جميلة متنوعة 
لاستخدامها فى التصميم الزخرفى سواء بالنسبة لزخرفة الملابس أو زخرفة 
ال مفروشات ٠.‏ 
المثلث : عبارة عن سطح محدد بثلاث مستقيمات متقابلة بعضها مع بعض 
ومن خطرط الخلاتة أضلاع ب كن اتسيى تقلط التقابل رونا م ريص 
المستقيم الواصل بين رأسين قطرا ٠‏ 
الشكل الرباعى : عبارة عن سطح مستوى محدد بأربعة مستقيمات متقابلة 
يعفدينا النعط رتسي خطرظ الاريغة اضلاعا + كنا تضهن نفظة العقايل 
رؤوسا . ويسمى المستقيم الواصل بينها قطرا . 
المربع : الأضلاع يخا انه والزوايا فانمة : 
المستطيل : كل ضلعين متقابلين متساويين ومتوازيين وله طول وعرض ٠‏ 
زواياه قائمه . 
متوازص الأضلاع : مثل المستطيل إلا أن زواياه غير قائمة ٠‏ وكل زاويتين 
متقابلتين متساويتين ٠‏ 
الدائوة : هى مستوى محاط بخط منحنى مقفل ٠‏ يتكون بتحرك نقطة على 
يقن رامن نقطله خرن هو ف كد الزاترة اوها البعد كين نفك النظن + 
ويسمى الخط المنحنى المقفل محيط الدائرة ٠‏ وقطر الدائرة هو مستقيم يمر بمركز 
الدائرة وينتهى طرفاه على محيط الدائرة ٠.‏ 
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المناصرالطبيعيهة 


تشتمل العناصر الطببعية على الأتى : 
النباتية : 
فخ اوراق الأقهان الأعشات» : الأرهان + القان الضما نت 


الطيور : 

مثل : العصافير . الحمام . النسور . البط . الدجاج . 
الحشرات والزواحف : 

مثل : النحل #الفراسني الجراد الجعارين الحسات ١‏ 
الحيوانات : 

مغل ابل الفا لان امال" الك + اران 


#ا# ل 


القصا ألثالث 
الأسمر_الثى يفوم عليها التصميه الزخرفو 


اللوؤوزن-الشلث عب _ التكرار 


النوزيع والترتيب - الشكل - النغم - الملمس 


ين ا ا 


الأسس التى يقوم عليها التصميم الزخرفى 


توجد أسس وقواعد مهمة جداً يجب أن نأخذها فى الاعتبار عند استخدام 


التكوين الزخرفى ومنها ما يأتى : 
| -التوازن: 


ععبن الشواون القاعدة الأسساشعيهة الكى جتان تشوافئر فى التكرين 
الزخرفى أو فى العمل الفنى . 
والتوازن يعبر عن التكوين الفنى المتكامل وذلك عن طريق توزيع 
التكاصير :بو الوكذات ىوا دلوا و بسانت عكييا فض + 
١‏ - التمائل : 
يعتبر التمائل من الأسس المهمة التى بقوم عليها بعض التكوينات 
الزخرفية والتى ينطبق أحد نصفيها على النصف الآخر تمام الإنطباق . 
والتمائل نوعان : 
- التمائل التصفى : ويشمل الحكوينات التى يكمل احد تصفيها نصفها 
الآخر فى اتجاه مقابل ٠‏ ومن أبرز الأمثلة فى الطبيعة : الفراشات ٠‏ 
ومن الأمثلة الدالة على ذلك عمل النماذج (الباترونات) والتى 
ينطبق نصفها المرسوم على النصف الآخر مام الإنطباق ٠‏ ولذلك 
دائماً نرسم نصف (باترون) لأن النصف الآخر مشله ماما وذلك 
عندما يكون الجزء الأيمن والأيسر فى النموذج متماثلاً (إلا فى 
حالة ما إذا كانالموديل يحتاج إلى رسم "باترون" كامل مثل 
النماذج المتصالبة "الكروازية" او ذات الكسرات والثنيات 


الدرابية" . 


شار 3 
- التماثل الكلى : وفيه يكتمل التشكيل من تكوينين متشابهين قاما 
فى اتجاه متقابل أو مضاد ٠‏ 
!- التشعب : 
ويوجد نوعان من التشعب : 
- التشعب من نقطة : وفيه تخرج خطوط الوحدة الزخرفية من النقطة إلى 
الخارج . 
- التتشعب من خط : وفيه تتفرع الأشكال والوحدات من خطوط 
مستقيمة أو منحنية من جانب واحد أو من جانبين كسعف النخيل ٠.‏ 
© -النكرار, : 
تتعدد أنواع التكرارات ومنها : 
- التكرار العادى : وفيه تتجاور وحدات الزخرفة أو عناصرها فى وضع 
ثابت واحد سواء أكانت لأسطح ممتدة كالمنسوجات أو لأسطح شريطية 
مستقيمة او منحنية او دائرية . 
- التكرار العكسى : وفيه تتجاور وحدات زخارفها فى أوضاع مغايرة 
إلى أسفل وأعلى وإلى يمين وشمال ٠‏ 
- التكرار المتبادل : وفيه تستخدم وحدتين زخرفيتين 3 أكثر وتختلف 
مصادرها أو عناصرها وتتفاوت مساحاتها أو تتباين أطوالها فى 
تجاور وتعاقب إحداها تلو الأخرى . 
- التكرار المتساقط : يشمل التكوينات الزخرفية والتى تتجاور وتتعاقب 
وحداتها بالتكرار المنشور وتتساقط صفوف تكراراتها أفقية أو فى 
خطوط رأسية . 
6> المعة والنناست : 
النسبة على درجة كبيرة جدا من الأهمية لتحقيق الوحدة والتنسيق بين 
عناصر الموضوع ٠‏ ويعتبر التناسب على درجة كبيرة جد من الأهمية بالنسبة 
لقواعد الجمال ٠‏ فجمال الطبيعة يتمثل بتناسب اجزاء أى عنصر فيه , ونسبة 


با 
[١‏ -النشابك : 

وبظهر هذا بكثرة فى الزخارف العربية ٠‏ 

ودكوق شكرنا مزه أشكال هندسية متداخلة. قن وكات نباتية مزهرة . 
/ا- التوريع والترتيب : 

من الأمور الضرورية يجب مراعاة عدم تناثر الوحدات وبعشرتها دون نظام 
او ترتيب اثناء تكوين اى موضوع زخرفى ٠‏ 

ومن الأمور المهمة جدا والتى تؤدى إلى نجاح العمل الفنى أو أى موضوع 
زخرفى حسن التوزيع ووضع الوحدات فى مكانها وارتباطها ببعضها وهذا يؤدى 
إلى تناسق العناصر الزخرفية . 


/- الشكل : 
عبارة عن مساحة أو مساحات تحيط بها خطوط ٠‏ وقد يكون هندسياً 
كالمربع والمستطيل والمكعب ١‏ 


8- النغم : 

يمثل الإرتياح التام والعلاقة بين الأشياء لبعضها البعض فى تضادها , 
فى كثافتها . فى انسجامها . والنغم فى اللون هو العلاقة بين الفاتح والغامق 
أو بين تفاوت الدرجات اللونية ٠‏ ولابد للنغم أن يكون متوازناً فى أى عمل فنى 
قبل أن يكون فى كل عنصر على حدة . 


: الملمس‎ - ١٠ 
ويجب على الفنان أن يستفيد‎ ٠ تنوع درجات الملمس بين الناعم والخشن‎ 
ومن كل لون وذلك لإثراء السطح . مستغلاً القيم‎ ٠ من كل خامة ومن كل زخرفة‎ 
الملمسية لسطوح الخامات الطبيعية . ومنوعا فى اتساع العنصر الزخرفى أو‎ 
دقته وفى الظلال التى تلقيها العناصر على الأرضية للوصول إلى أعلى قيمة‎ 

جمالية على الملامس ٠‏ 
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الفصل الرابع 
دواهة الألوان 


اللون - تعريف اللون - الخواص المحددة للون - طول الموجة - 
عامل النقاء - عامل النورانية - صمات اللون - الكنه - الشدة 
تركيب ومزج الألوان - الألوان الأساسية - الألوان الثانوية - 


الألوان الثلاثية - الألوان الساخنة - الألوان الباردة - 
الألوان المنسجمة - التقارب اللونى - التدرج اللونى ٠‏ 
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دراسة الألوان 

اللون : :نه1اه©) 

يحتل اللون مكانة مهمة فى جميع أوجه نشاط البشر ٠‏ فاختلاف الناحية 
الجمالية للألوان لها تأثير على سيكلوجية وفسيولوجية الجسم البشرى 
تعريف اللون 

كلمة لون لها تعاريف مختلفة تبعا لنوعية الدراسة ٠‏ المقصود باللون هو ذلك 
التأثير الفسيولوجى الناتج على شبكية العين سواء أكان ناتجآً عن المادة 
الصبغية الملونة او عن الضوء الملون . 

إذن اللون هو إحساسى - وليس له وجود خارج الجهاز العصبى للكائنات 

- واللون هو صفة أو مظهراً للسطوح التى تبدو لنا نتيجة لوقوع الضوء 

علبيهنا: بواحبداننا اللرن مركن لأسف الدكنية ين لديم الملون على 
العن< ويؤتز مضدر الضوه علن ورحة احيناضتا بالوان الأشياء المكونة لوج فاذ!: 
تواجدنا فى مكان مضاء بنور صناعى فأننا لا نرى الأجسام الملونة بنفس ألوانها 
التى تظهر بها من مصدر الضوء الطبيعى ٠‏ 
الخواض المخددة للون : 
طول الموجة : طاودع.آ »د1١‏ 

عند مرور حزمة ضوئية خلال منشور ثلاثى فإنها تنشتت بظاهرة الإنكسار , 
وتظهر ألوانها الأصلية ونحصل على ألوان الطيف (70نماء6م )5‏ 


معنن كنة ترق منينا تسح أرق اصن .ا رجوالق ٠‏ إلغ) ١‏ أو 
تبعاً لعلم الطبيعة تتميز بحسب أطوال أمواجها . إذ 0 


عامل النقاء : روط 

هو النسبة بين اللون وبين كمية اللون الأبيض الموجود به ٠‏ 
عامل النورانية للون : 1222تنناءآ 

أى كمية الضوء المنقول أو المنعكس إلى أعيننا من هذا اللون . 


1 5 
وللون ثلاثة خواص أو صفات فى : 
| - الكنه : عن1]آ1 

إسم اللون أو مدلول اللون وهى الصفة التى تعرف وقيز أى لون عن الآخر 
ويسم بإسيها وعان سمل الثال أن تقول ابنتسين):(ازرق )1 اخضيرا 
(برتقالى) ٠‏ 

ويمكن تغيير كنه اللون بمزحه بلون آخر , فإذا مزجنا الأحمر بالأصفر ينتج 
البرتقالى ٠‏ وهذا يعتبر تغيير مدلول اللون أو مظهره ٠‏ 
-١!‏ القيمة : درجة اللون : عساة7؟ 

تعبر عن ذرينة عتمق اللون أى:منا آذا كان فامحا أو غامقا + أى فكن أن 
نفرق بين الأحمر الفاتح والأحمر الغامق . 
!- الشدة : نصوع اللون : أأقدء)«آ1 

هذه الخاصية توصف أو تيز قوة اللون ودرجة نقاؤه ٠‏ 
نعريف الألوان الأبيض والرمادى والأسود : 
اللون الأبيض : ظ 

بقال لسطح ما أنه أبيض إذا ما نشر فى جميع الجهات ٠‏ وبدون أى 
امتصاص للإشعاعات المرئية التى يستقبلها ٠‏ 
اللون الأسود : 

يقال لسطح ما أنه أسود إذا ما امتص قاما كل الإشعاعات التى 
اللون الرمادص : 

الأسطح الرمادية "ذات اقيمة المحايدة" فهى التى تنشر بكميات متساوية 
بالانعكاس أو التى قتص بكميات متساوية إشعاعات الألوان بجميع أطوال 
الأمواج . 
تركب و مزح الالوان : عستءئة3 ه601 

لقد قسمت الألوان من تداخلها وامتزاجها إلى المجموعات الأتية : 


#ا م ا 
| -الآلوان الأساسية أو الاابتدائية أو الأصلية : 8ن0010 نومفصسمعم 

وهى عناصر أساسية . وهى التى لا يمكن تحليلها إلى ألوان أقل ولا 
يدخل فى تركيبها أى لون آخر وتشمل : 

- الأصفر . - الأحمر - اررق :+ 
]-الألوان الثانوية أو الفرعبة «نه01") نزعلصوءء5 

وتركيب هذه الألوان من مزج لونين أساسيين ببعضهما وتشمل : 

- البرتقالى . - الأخضر . - البنفسجى . 

البرتقالى : ويتركب من الأصفر + الأحمر 

الأخضر : ويتركب من الأصفر + الأزرق 

البنفسجى : ويتركب من الأحمر + الأزرق 
١‏ الألوان الثلائة *ده1ه") لإ«دناعء1 

وتركب هذه الألوان من لونين ثانويين ببعضهما "أى من ثلاثة ألوان 
إبتدائية' وتشمل : 

- الليمونى ٠‏ «اللحرى: - البنى ٠‏ 

الليمونى : ويتركب من برتقالى + اخضر او (اصفر + احمر) + (اصفر 
+ ازرق) اى (؟ اصفر + ١‏ احمر + ١‏ ازرق) . 

الزيقونى : ويتركب من بنفسجى + أخضر أو (أحمر + أزرق) + (أصفر 
اررق الا 1 امقر فنا اجمر 1 |13 

البئى : ويتركب من بنفسجى + برتقالى أو (أحمر + أزرق) + (أصفر + 
احمر) اى ١(‏ اصفر + " احمر + ١‏ ازرق) ٠.‏ 
الألوان الساخنة : تطلق على تكوينات الألوان الحمراء والبرتقالية ألوانا 
نتاشقة ا ردانق رسي الألرانالشمراء وال رشالحة) القيسى :انان والدورة 
وكلاهما مصدراً للحرارة والدفء وتعطى الإحساس بالدفء لذلك فأن لألوانها 
تاكن التببرح يفنت الخراوة الف 
الألوان الباردة : تطلق على تكوينات الألوان الزرقاء والخضراء ألوانا باردة 
لأن السماء والمياه كلاهما مصادر برودة . لذلك فإن هذه الألوان تعطى إحساساً 


4ك - 

وتأثيرا تفسسا بالبرودة: 
الألوان المنسجمة أو المنناسقة (التوافقق) : 

يقصد بالألوان المتناسقة بالألوان التى يوجد بينها تجانس أى العى تر 
فيما بينها بلون مشترك , ونجد هذا التوافق فى الترتيب الطبيعى لألوان 0 
اذا كذ الى" لزنن محا ريه 5 نلانة الوان مها راهن دائرة الوان اليك 
لوجدنا أنها متقاربة وفيها عنصراً مشتركاً , لذلك تظهر متجانسة بجانب 
ونتحصل على التوافق والا نسجام فم الألوان بالطرق الأتية : 
ا - التقارب اللونى : 

الألوان المتجاورة المتقاربة فى دائرة الألوان هى نوع من التوافق ويسمى 
بانسجام الألوان المتقاربة مثل الأصفر إلى جانب البرتقالى ٠‏ أو الأحمر والبنى 
٠‏ الأخضر والليمونى ٠‏ 
2 الندرن اللونى : 

إن تدرجات اللون الواحد متصاعدة نحو الأفتح أو نحو الأعمق يحقق 
التوافق . 

ويجدر بنا هنا أن نتطرق لتدرجات اللون الواحد فى خيوط التطريز 
(الكوتون بيرليه أو الموليئيه) متصاعدة نحو الأفتح أو نحو الأعمق يحقق 
التوافق - وهذا هو الخيط المعروف بخيط (شانجا) أى متدرج ؛ وأكثر 
استخداماته فى غرزة الساتان طل5]1]0 211] 2820 552016 بالنسبة للأزهار واوراق 
الأشجار ويعطى نتيجة جذابة جدآ للعمل الفنى المطرز بالخيط (المولينيه المتدرج) 
أو الغرزة البارزة (البروكاتيلا) فيستخدم لها خيط (الكرتون بيرليه المتدرج) 
وأيضا تعطى نتيجة جذابة للتطريز بهذه الخيوط ٠.‏ وهذا على سبيل المثال . 

ونذكر هنا أيضآ أن هذه الخنيوط ذات الألوان المتدرجة تستخدم فى 
التطريز الآلى إلى جانب استخدامها فى التطريز اليدوى وتعطى تأثيرات جمالية 
بالنسبة لاستخدامها للملابس والمفروشات المطرزة ٠.‏ 
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القصل الخامم 


6 لس ال ا 
هالمئونالده ' : 0 ش 
#الساص ررالرمريهةوا لعلشكيليهة 

لشلغلس ع بى 
هالمشنانا 


- . 1 
» علاقه ا شنان الشعبى بلمادة الام 
٠‏ ووه ثْ 5 

ه الطابع الرخرفى الملمبرلازباء السعود 


لام - 
المئون الشعبيه 


هناك عدة امور دعت إلى الاهتمام الجاد بالفنون الشعبية ومن هذه 
الاشنات الالكساس مان الحياة الحدخه تهده الموروت من الغادات:والتفاليس : 
الأمر الذى ينبغى معه الحفاظ على عنصر الاستمرار فى التراث الإنسانى ٠‏ ومن 
هذه الأسباب ذيوع الروح القومية مما دعا إلى أن تزيد كل أمة من ارتباطها 
بترائها القومى المميز ومنها أيضاً تقدم العلوم الإجتماعية وتحول الأنظار فى 
كثير من الميادين الى دراسة الإنسان العادى وطبائعه وتقاليده الموروثه وفنونه ٠.‏ 

والفن الشعبى فن ذو تعبير تلقائى وعفوى ٠.‏ وخلفيه ثقافية شعبيه 
مألوفة بين العامة تختصر مفاهيمهم وتقاليدهم وعاداتهم وأفكارهم أو فط 

والفنون الشعبية كانت دائماً مرتبطة بحياة الناس وتراثهم ينقلونها مع 
تنقلاتهم ويتوارثونها مع مرور الزمن من جيل إلى جيل ٠‏ 

والفن الشعبى عبر عن مرحلة التاريخ المعلوم لنا والتى بدات بعد انقضاء 
الصبور ارو 

ولعدافاقة النتون الستعسية من القن + فى الفعسور ا درل اول 
التصوير الشعبى فى مصر موضوعات الصيد والحيوانات . وخرجت رسوماً من 
خطوط وزخارف على الأحجار وقد راجت فى مناطق النوبة المصرية ٠‏ ففى عصر 
ما قبل الأسرات نجد الرسوم الشعبية على الأوانى الفخارية تممثل أشخاصآ 
ومراكب وحيوانات ٠‏ 

وفى العصر الفرعونى نجد رسوما تخطيطية سريعة موضوعاتها حول 
المناة الشتفيية القافة- 

وف العتسبر البوناتن والعتصبر الروفاق كانت اك الأشاطير وسيطر 
الطابع الهندسى . 
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وفى العصر القبطى كان التصوير الشعبى رسوماً لها طابع دينى رسمت 
وفى العصر الإسلامى تجاوز الفن الشعبى وظيفة الآساسية إلى وظيفة 
أكثر إيجابية أو فاعلية لها علاقة بالحياة الاجتماعية والسياسية . 
أما الرسوم الشعبية المعاصرة فقد عرفت وازدهرت ٠‏ ففى مصر ازدهر 
التصوير الشعبى فى مناطق النوبة وأسوان ومنطقة الكنوز ومناطق وادى النيل 
والصعيد والقاهرة وقد رسموا الأزهار والطيور ومراسم الحج والبراق وموضوعات 
البجيى الفعينة + 
رسوم منطقة النوبة وتنقسم إلى الاتى : 
-١‏ الرسوم الحائطية فى المنطقة التى كانت واقعة بين الشلال جنوبى 
السودان ومنطقة الكنوز وقتاز هذه الرسوم بالإنطلاق بدون حدود ٠‏ 
فالفنان الشعبى يسجل وحدات غير مرتبطة ببعضها مثل (السيف , 
الزير » باقات الزهور . المساجد . قوارب , بواخر) ٠‏ 
؟- منطقة العرب وقتاز رسومها الشعبية على واجهات المنازل وداخلها 
بالوحيدات الاخترتية المكررة (الأزهانء الأسجنان ‏ الطجون »: 


الأشخاص) . 
"- المنطقة القريبة من الحدود السودانية ويغلب عليها الروح الأفريقية 
الوشم : 


انتشر هذا الفن فى أكثر من بلد عربى وخاصة المناطق الريفية منها . 
والغاية كانت إما جمالية وإما استشفائية من بعض الأمراض أو كانت لها علاقة 
بالسحر والشعوذة ٠‏ ولقد مارس المصريون القدماء الوشم فى دياناتهم القديمة . 
وقد بقى الوشم متوارثاً طبقا للعادات والتقاليد وبخاصة فى مناطق البادية 
وريف المغرب العربى ومناطق سوريا ولبنان ومصر ٠‏ 


44 
العناحر الرمزية والتشكيلية : 

الرمز له دور مهم فى إغناء العمل أو إعطائه المعنى والقيمة والقوة » إن 
للفنون الشعبيه رموزها الداله عليها والمعبرة عنها عبر الزمن والتاريح ٠‏ ولها 
أهميتها ودلالتها العلمية فى التعرف على تلك الفنون . 

فالرمز هو الإشارة الصحيحة التى توضح العصر والزمن الذى أنتج فيه 
الفن الشعبى وعن طريقه يبحث الباحثون فى تاريخ تلك الفنون وأصالتها 
المستمدة من بيئنتها ومجتمعها وكفاح وحياة الشعوب ٠‏ ومن الناحية الفنية 
عكر الرمع:لقة تقركدلةة وي هدهي الفنان الكتعي العي عن اها ييه 
واخابمس اهل سه ١‏ 

وهذه الرموز جاءت على مستوى أشكال وفاذج قريبة من الواقع , 
وإشارات تجريدية ولونية ومصطلحات غنية بالقيم والمفاهيم : ومنها : 
رسوم الكف والعين : 

كشبر هن الثاين برستمتون عل انواي ما زلهم وضرياتق كنا مسبوظة 
الأصابع . وكثير منهم يعلقون على صدور أطفالهم تعاويذ على شكل كف 
مصنوع من عاج أو ذهب. منعا للحسد ووقاية من إصابة العين . حيث أن 
الإعتقاد بالحسد والعين الحاسدة هو أحد المعتقدات الشعبية الإنسانية . أى التى 
لا يمكن نسبتها إلى شعب واحد وحصرها به . فتكاد الشعوب البدائية فى 
التاريخ القديم تجمع كلها على شر العين الحاسدة ٠‏ وفى القران الكريم ما ورد 
فى توه تفالى > وموواقين جاشد !ذا نيد )"سؤر الفلق + الآرة( 18 

(أم يحسدون الناس على ما أتاهم الله من فضله) سور النساء. 
الأية (6085). 

ورسم الكف كثيراً ما يعرف ب (خمسة وخميسة) نسبة إلى عدد الأصابع 
الخمسة التى لها مدلول سحرى فى المفهوم الشعبى . كقولهم "خمسة وخميسة 
فى عين العدو" . 


رسم السمكة : 

ترمز السمكة إلى الرزق ٠‏ وكانت فى الأساطير الفرعونية وسيلة لتجدد 
الحيوية. وفى المسيحية رمز الإكثار والخير وقد نسجت فى المنسوجات القبطية 
ورسمت على الحلى فى العصر الإسلامى , وتستخدم السمكة فى العصر الحديث 
فى الحلى المعدنية والذهبية وتزين بالفصوص ٠‏ 
وشتن التتشل.: 

النخيل يرمز إلى الوفرة . وهو من أهم الأشجار المقدسة داخل الفولكلور 
العربى بصفة عامة . وبخاصة عند البدو ٠‏ 

ومن إعجاز القران الكريم فى النخيل تتجلى مغجزة كبرى فى تلك النخلة 
التى استظلت تحتها أم عيسى عليه السلام يوم أن جاءها المخاض . وقد جاء 
ذكرها فى القرآن الكريم فى قوله تعالى : (فجأها المخاض إلى جذع النخلة « 
قالت يا ليتنى مت قبل هذا وكنت نسيا منسيا # فناداها من تحتها الا تحزنى 
قد جعل ربك تحتك سريًا » وهزى إليك بجذع النخلة تساقط عليك رطباً جنياً) 
'الآيات 71 : 70 من سورة مريم" ٠‏ وكان جذع النخلة يابسا فاخضر بقدرة الله 
وأعطت قرا . 
رسم السيف : 

كنان الست عدلافة طتقية كحور على التمل م رسم دائماً فى يد 
الأبطال والفرسان . وهو من أهم الرموز الدالة على الفروسية والبطولة فى المفهوم 
الشعبى ٠‏ استخدم عند بعض الجماعات البدائية . واستعمل فى مراسم الزواج 
وهى مد السيوف عبر مدخل دخول العروسين ٠‏ ولا زالت هذه موجودة إلى الآن 
بالنسبة لحفلات الزواج الخاصة بالقوات المسلحة ٠‏ ومن التقاليد الحربية تقديم 
الحيف اد سسلينة الى الكالن للدلالة على الخضوع له ٠‏ ومن أشهر السيوف 
التى رسمها الفنان الشعبى السيف "ذو الفقار" بيد على بن ابى طالب وكان 
ذأتنا تحث عتوان" الا فس الا على" :ولا سيت الأ ذو الفقان "ذو الفقار" 
سيف من سيوف سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم وقد غنمه فى معركة بدر ٠‏ 


ت ادها هه 


وسم الأسد : 

ملك الحيوانات . ويحتل فى الوجدان الشعبى موضعاً متميزا ٠‏ إنه رمز 
القرة والعمالة .وله اسمناءعديد: فى اللينان الزن ٠‏ وشعوب كشيرة جمع 
بينها هذا الرمز واستخدم فى رسومهم وشعاراتهم وراياتهم ٠‏ كشعار الفراعنة 
فى مصر , وشعار فى بابل ٠‏ كذلك استخدم الأسد لقب لقواد معروفين أمثال 
'ريكاردس” ملك الانجليز فى العصور الوسطى "قلب الأسد" كذلك لقب الأفارقة 
ملوكهم بلقب (اللك:> الأسد] وقال المسسيون فن امبراطوره "هو" إله "أسشد 
ايا واغشيرا أطلى الشعلعون على على بن ابى طالنن لقف( ات الله 
لقال 
رسم الجمل : 

حيوان مهم فى حياة الإنسان العربى . وخاصة البدوى القديم ٠‏ وكان 
وجنة قداس: ومو الشررين ووندا: السين در كانت العرافئل العن سنيلة 
الفتوح الإسلامية العربية نظراً لجلده على تحمل العطش . وهو شعار الرجل 
المتنقل الحر . غير المرتبط بأرضه وموطنه ٠‏ لذلك كان الناس يصفون الرجل 
الصبور بأنه "جمل المحامل" الذى يصبر على حمل الأثقال . 

وقد استخدم الجمل فى حمل كسوة الكعبة المشرفة من مصر إلى مكة 
الممكرمة وعرف فى ذلك الوقت بالمحمل نظرآ لما يحمله من كسوة وغيرها ٠‏ 
رسم الححان : 

الغتلافة الفى ريط العررى عضا قدقة حير ة :1 ]ذ أن فاتدته عير 
الأحيال ل تقار ينين .وغ المتبيول السريتة هن انه بلالات ابول فن 
العالم. ويرجع تاريخها إلى سنين طويلة قبل الميلاد ٠‏ ولقد احتل الحصان مكانة 
رفيعة فى قلب العربى منذ الجاهلية إعترافا بفضله ومساعدته له فى حياته 
وتنقلاته وغزوه وصيده ٠‏ 
رسم العصقور الأخضر : 

العصفور الاخضر الذى نراه فى الرسوم الشعبيه وخاصه المصرية منها يعد 
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فألا حسناً بالنصر والخير , ويرجع إلى أسطورة مصرية قديمة هى أسطورة 
وز رهن وايزيس" التى وصفت بأسطورة الحياة لما تحمل من معان . وهى فى 
نظر المصريين القدماء تفسيراً لبدء الخليفة . 
رسم الطاووس : 

رمز مستوحى من الفنون الهندية . استخدم فى المنسوجات الإسلامية , 
وهو يدل على الحظ السعيد ٠‏ ويوضع أكثر ما يوضع فى غرف العرسان ٠‏ 
رسم الحمام : 

يرجع أقدم ذكر للحمامة إلى قصة الطوفان عندما أرسل نوح عليه السلام 
الغراب للبحث عن اليابسة بر الأمان . وشاطئ السلام , إلا أن الغراب لم يعد . 
ثم أرسل الحمامة فعادت إليه تحمل فى منقارها غصن الزيتون الأخضر ؛ عندئذ 
أدرك نوح أن الماء قد انحسر , وأن بر الأمان بات قريباً ٠‏ وقد أصبحت الحمامة 
رمزا للسلام لدى معظم شعوب العالم ٠‏ ورسمت فى أكثر من لوحة شعبية 
تعبيرا عن الوفاق والوئام والحياة ٠‏ 

والتست امك أيضا الرسوم الهندسية ومنها الآتى : 
رتم ا[عدلت::: 

له مدلول مقدس . وفى بعض الأحيان يقال أنه فى صورة الحجاب يمنع 
اللسد واذا رسع وراستة لاعلى يرهز إلى النسها 6ه اما إذا رن وراسه لاسسقل 
فيمثل الارض ٠‏ 
رسم الدامرة : 

الدائرة لها صلات بالكثير من الأشكال كالشمس والقمر ؛ وقد استخدمت 
على نطاق واسع وبكافة أشكالها فى الفنون العربية الإسلامية وعلى وجه 
الخصوص فى الزخارف والهندسة المعمارية ٠‏ والدائرة هى الشكل الذى يرسمه 
المسلمون فى تراصهم حين توجههم فى الطواف حول الكعبة المشرفة وفى توجههم 
فى صلاتهم نحو الكعبة المشرفة ٠‏ 
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رسم المربع : 

يعتبر المربع الشكل المسطح الأول بالنسبة للمسلم . إنه يحقق علاقات 
متوازنة بالنسبة للنقطة (المركز) أنه الشكل المثشالى للاستقرار بين الخطوط . 
فالكفة وفى النيت المقدين الأرل ءا لشية للسليان ولعي شت على اصاضن 
مربع . أن لاذه الأرلق فى شاي الاتتلاسية بنك على اسان مربع . 

ولم تقنصر العناصر ذات المدلول الرمزى فى الرسم الشعبى على الأشكال 
والصور. بل شملت أيضاً معظم الألوان الأساسية هذه الألوان حملت بين طياتها 
مفاهيم ورموز واختصت عادات شعبيه معروفة ٠.‏ 
فمثلاً اللون الأبيض : 

يعد رمزا للنقاء والصفاء والسلام . وهذا اللون فى الإسلام لون رداء 
الإحرام لأداء مناسك الحج والطواف حول الكعبة ٠‏ ويرمز أيضاً لأصحاب النعيم 
فى الجنة ٠‏ (يوم تبيض وجوه وتسود وجوه) سورة آل عمران الآية .)١١5(‏ 
واللون الأبيسن: رم الحا السسغيك:ه زر الرساء الشفيى يرم امنيا حة ياد بيضن 
وكذلك راية السلام٠‏ وأيضا ثوب العروس . 
اللون الأسود : 

يمل عنصر الحزن ٠‏ إلى جانب ما جاء فى السورة السابق ذكرها ٠‏ 
اللون الأخضر : 

أفضل الألوان وأشرفها لأن الله عز وجل وصف فى كتابه الكريم أهل 
الحتة بلبائن القياتت الخصين.: فقال اللدتفال (عاليهه سات متتدين خضير 
واستبرق) سورة الإنسان الآية (١؟) ٠‏ وهو لون الجنة التى وصفت بهذا اللون 
(مستكئين على رفرف خضر) سورة الرحمن الآية (5) . وهو لون الخير 
والإزدهار والإيمان .٠‏ ويظهر اللون الأخضر فى قباب بعض المساجد ومسجد رسول 
الله سيدنا محمد صلى الله عليه وسلم بالمدينة المنورة . 
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اللون الأذرق : 

وهو لون وجوه العصاة يوم القيامة (يوم ينفخ فى الصور ونحشر المجرمين 
يومئذ زرقا) سورة طه الآية )٠١7(‏ وكذلك يوحى اللون الأزرق بالعمق مثل لون 
مناة التكو والنفن قفا الها 2 


اللون الأصفر : 

فيوحى بالنضج والنور ٠‏ وأحياناً يرمز إلى الغيرة ٠‏ 
القنائ الشعبى : 

هو الذى يجعل لأفكاره حضوراً بين الجماعة . فهو الذى يخرجها من 
نفوسهم إلى حيث يرونها بحواسهم ٠‏ وقد يكون أكثر ما يتميز به الفنان الشعبى 
هو عاطفته التى تقوده إلى الإنفعال ٠‏ 

وعندما يعبر الفنان الشعبى بحرية . يكون مندفعاً بشحنة من التعبير 
المطلق الذى يقوده الى لحظة الحدس . ونعنى بذلك لحظة يكون فيها التعبير 
منطلقا كرد فعل نحو بيئته ٠‏ 

والفنان الشعي الصد فى :عي اله الا نامع رضيجة تعره عمال شخة 
مطابقة لأصلء أو تكرار لتصميم ما تم إنجازه بواسطة فنان آخر ٠‏ ويستطيع 
اتخاذ قراره من اى نقطة . وفى الواقع انه من نواحى الجاذبية فى الفنون 
الشعبية وجود تلك الرابطة التى تجمع بين شخصية الفنان والمادة الفنية المنتجة . 
وأهداف وآمال المجتمع ٠‏ فالفنان يسعى لكل يجعل من الشئ المنتج تعبيرآ 
جماعياً فى أسلوب فردى ٠‏ ومن هنا فإن عمله يعكس نفس الحرية فى استخدام 
الخامات . فالقدرة ووجهة النظر وحرية الإختيار واسلوب العمل هى الخصائص 
التى تميز الفنان الشعبى ٠‏ 

والفنان الشعبى يتميز بارتباطه الوثيق بما ينتجه من مشغولات . فهو 
يحمل فكرة ثم يرعاها حتى يخرجها إلى الحياة . وهو عندما يعكف على عمل 
شئ ما . يعمل ما فى وسعه لإيجاد الإيقاع والإنسجام من خلال أعماله . وهو 
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يعني تنا ء ذلك فى حالة داخلية صادقة ومتوافقة مع شعور ووجدان الجماعة 
فى اللحظة التى يولد فيها العمل. وهو يستمد قدرته على البناء من حاجة 
مجتمعه ٠‏ والفنان الشعبى يملك الكثير من مقومات العمل للبناء والتركيب . 
ذلك هو جوهر حرفته ٠‏ فهو يأخذ الخامات المختلفة ليخرجها فى هيئة جديدة . 

إن الفنان الشعبى يتناول تصورات ورؤى وقيم جماعية ويجسدها ويعيد 
تشكيلها بمقدرة كأن يحول القماش والأشرطة والخيوط والخرز وخلافه إلى قطع 
فدة حمل :رفن ذلك انه يحرلها الى اعمال فويدة مق اعمال الفة.+ 

ونظراً لارتباط الفنان الشعبى بوحداته . فهو لا يتقيد بأسلوب العصر . 
والأسلوب عنده هو ما آل إليه من ميرات الفن الشعبى منذ بدء الخليقة وما 
سيورثه هو حتى نهاية العالم ٠‏ ففى أشد العصور تعصباأ لاتخاذ أسلوب معين 
ونبذ أسلوب آخر , نجد الفنان الشعبى غير ملتزم بهذه القواعد . بل يتطلع 
ذائمنا الى اتخاذ. اشكال ميزه متكا فته فا.ورته من اشكال ورموز تعتى عئذه 
أكثر من مجرد مظهرها المرئى ٠‏ وهذه الأشكال والرموز هى التى تؤلف 
أجروميته الفنيه التى استطاع أن بستخلصها عبر السنين من خلال الميراث 
الإنسانى الضخم ٠‏ وبواسطتها . يقوم ببناء . وإعادة بناء اعماله الفنيه ٠.‏ 
نقل الصراث الحرقص : 

واولأة الفنان الشيفيس يولدون ننانن غاليا لاب بشاهدوة السل + 
فيصبحون فيما بعد فنانى القرية وحرفييها وهم يمثلون الجيل التالى من القائمين 
على الفنون والحرف الشعبية ٠‏ فمن أقدم العصور . والحرف والفنون الشعبية 
تنمو نحو الوراثية, يتعلمها الإبن عن الأب داخل العائلة . فينتقل ميراث الحرفة 
من الآباء إلى الأبناء العدا جل جريه وقد لا اسمخ لغريت ان تفلم امار 
الحرفة . الا من استطاع موهبته وصدقه واجتهاده الانضمام اليها ٠‏ 
علاقة الفنان السعبى بالمادة الخام : 

من خلال العمل المتواصل بالنسبة للأزياء الشعبية وزخرفتها وتطريزها . 
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أدرك الفنان الشعبى العلاقةالحقيقية بين الإنسان والمادة الخام التى يقوم 
بعشكيلها . ولقد كانت هذه العلاقة موصولة على الدوام بخبرات الأجداد . وهى 
علاقة ذاتية كذلك حيث تنبع من الشخصية ٠‏ وحين يعانى الفنان الشعبى من 
الملالة فى تطبيق فط خاص . يقوده حسه إلى القيام بتعديلات فطية فى 
التصميمات المتوارثة . ومن هنا كان هناك دائماً فرصة للاضافة من جيل لجيل , 
تلك الإضافة التى تصل فى كثير من الأحيان إلى مستوى الإبداع ٠‏ إن الفنان 
الشعبى لم يعمد أبدا إلى محاكاة الأشكال كما تبدو فى الواقع . بل كان يتفهم 
دائما وبحساسية خاصة ووعى كامل . كل متطلبات بيئته » ويختار ما يناسبها 
من مادة خام لتحقيق أفكاره فى الإستجابة إلى تلك المتطلبات ٠‏ فيكون 
إختياره هذا ملائمآ مع الهدف الذى يصبو إليه ٠‏ فقد يوحى الشكل العمودى 
للفنان الشعبى برؤية عن التصميم العام كما يوحى له باسلوب العمل ؛ فقد يقاد 
إلى صيغة شكلية خاصة يستخلصها من الشكل الذى يراه ٠‏ 

وادراكاً من الفنان الشعبى لطبيعة الخامة التى يتعامل معها . فأن الفنان 
الشعبى يراعى كل خصائص الخامات التى يتعامل معها لأنه خبير بحرفة . 

ومن خلال فهم الفنان الشعبى ووعيه بالمواد الخام التى يتعامل معها 
تولدت مهارات ترتبط بتناسق الخامات التى يتعامل معها . فنرى انه قد 
تولدت عن ذلك تعبيرات زخرفية متنوعة انتقاها أو أعاد ضياغتها : 

وتما لاشك فيه أن عمل الفنان الشعبى كان شاقاً وصعبا ويستلزم وقتاً 
طويلاً ويستنفذ منه مجهودا عظيماً . 
الطابع الرُخرقى المميز لأزياء الشعوب : 

قتاز فى معظم البلاد بالطابع الزخرفى فمهما اختلفت الأجناس والأقطار 
فهناك ظاهرة تجمع بين مظاهر ذوق الشعوب كلها : فالوحدات الهندسية 
المستخدمة فى التطريز والنقش أو الحليات والدلايات تتشابه فى كل البلاد إلى 
حد بعيد . فالذوق الشعبى شغوف بالألوان الزاهية البراقة . وكأن هناك لغة 
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موحدة يتحدث بها جميع البشر . هى لغة الزخارف المشحونة التى تتداخل تارة 
فى تزاحم شديد , وتفترق تارة أخرى . 

ومن بين ما تنقله إلينا الأزياء الشعبية معان رمزية مختبئة وراء الزخارف 
الهندسية والتطريز والنقوش والحليات ذات الألوان الكثيرة . فلكل واحدة من 
هذه الوحدات والنقوش رسالة فهى شارات يتعرف أهل كل قبيلة على أنفسهم 
بواسطتها ٠‏ ويمكن إرجاع هذه الشاراك فى الأزياء إلى ازفتة قدقة حين كانت 
لكل بياذ هارا ورمرر + فالرعد ينفش على أجزاء سا لس تزكر ويس 
ويطرز بالنسبة للملابس . وبعد ذلك كان يميز أرباب كل حرفة أو طائفة دينية . 
وكان طبيعياً أن تتخذ هذه الرموز زخارف وحليات على الملابس ٠‏ وهذا التقليد 
فى مصر منذ العهود الفرعونية واستمر حتى العصر الإسلامى ٠‏ ونرى أن 
الزخارف تكون فى مواضع معينة ٠‏ فعلى سبيل المثال تتركز الزخارف بالنسبة 
لقميص الملك توت عنخ امون حول فتحة الرقبة على شكل مفتاح الحياة ٠‏ وفى 
القمصان القبطية القديمة تزركش فتحة العنق والأكمام ٠‏ 

ونالفنية الغا رت #الارن» شيك وسفاننيا الرهدية نظرو مزلت اد 
القمضان فن الأزياء احياناً حول قتخة الزقبة وعلى الأكناك وطرف الأكمام أو 
الضور واكافة السفلى للخلبات أ القسيضن «وتسيق الحلنات المطرزة اخضية : 

وفى إسنا مثلاً (تلفيعة) مقلمة بأقلام سوداء طولية وعرضية . وتنتهى 
حافتها الجانبية بأحجبة على شكل هرم مدرج . ولما كان لبس هذه (التلفيعة) 
مقصورا على الأشراف والأكابر . فمن المرجح أن يكون شكل هذه الأحجبة له 
صلة بشعار قديم لطبقة مميزة خاصة . وتحول تدريجيا ليصبح شعاراً لأى طبقة 
تيزة اوامنيشيوزة راذا كانة الأحكية جيل معان رفاية + فالعقد .هن الأخرى 
تحمل المعنى السحرى نفسه . كعقد الثوب أو القميص بحزام . أو عقد أطراف 
الشال أو الطرحة عند الصدر فنجده انتشر فى حضارات قديمة ونراه أيضاً فى 
الأزياء الشعبية ٠‏ فالرجل الفرعونى كان يشبك طرف لباس الكلت وكأنه يعقد 
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عقدة سحرية , والرجل الرومانى كان يتلفح (بالتوجا) فيلف أطرافها حول جسمه 
فتكون أجزاء الثوب فى التفافها وتداخلها عقدة سحرية أيضاً ٠‏ وأصبحت هذه 
العقد فى العهد المسيحى شعاراً طائفيا . ومن مظاهر هذا التقليد فى الوقت 
الحاضر ما نشاهده فى ملابس رهبان بعض الأديرة الذين يتحزمون بحبل معقود . 

وغ لاشك فيه أن الحيناة الاجتماعية والفكرية »والاقتصادية تلق 
بأضوائها على أفاط الأزياء فى محافظات مصر ٠‏ فقد تتشابه وقد تختلف ولها 
سمات قيزها بحيث يمكن التعرف على خصائص كل منها ٠‏ فنرى الأزياء فى 
سيناء والواحات الداخلة والواحات الخارجة تتصف إلى حد ما بنماذج متشابهة , 
فتستخدم الزخارف المطرزة باسلوب النسيج المضاف 18/0112 1160م0م4 وغرزة 
(الكانافاه) الغرزة المتصالبة ط5)01 7055© وغرزة السلسلة طع1نا5 صنه© . 
وغالباآً ما تكون بخيوط ملونة بألوان مختلفة على أقمشة سوداء مع إضافة 
العملات الذهبية والفضية والأزرار . 


وعلى الجانب الآخر تتميز الأزياء فى سيوة بنموذج يختلف قاما عن 
النماذج السابق ويشعه كثيزرا القميض فى العصر المصرى القديم 2 زخارفه 
فتكون عبارة عن خطوط كأشعة الشمس ويطرز بالخيوط الملونة ويزخرف بالخرز 
الملون نالا وان الفضدس: : 

وتكبية الارنا فى محافظات الغربية والدقهلية والقليوبية بنماذج مختلفة 
قاماً. وذلك بكثرة استخدام القصات والأشرطة الملونة (الزجزاج) الملون فى 
زخرفتها ٠‏ 

وتتسم محافظة أسيوط باستخدام التلّى ٠.‏ أما محافظة الشرقية فتتميز 

ويمكن تتبع الزخرفة والتطريز بالأزياء التقليدية فى دول العالم بالرجوع 
إلى (ثريا نصر - تاريخ أزياء الشعوب - )١199/8‏ . 
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الفصل السادهمر 


« الرخارف فى العفصر المصرى القددم 
« الرخارف فى العلصراليونائى 
« الرخارف فىالفقفصرالرومانئى 


الرخارف فى اللصرالفسبطى 
« الرخارف فى العفصرالب يرنطى 
« الإخارف فى العغرئق الشلللم 
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الرخارف فى العصر المصرى القددم 

الزخارف النباتية : 

للنباتات والأزهار أهمية كبرى فى الزخرفة المصرية القديمة . فقد كان 
المصرى القديم يتخذ الزخرفة النباتية فى أعماله الفنية بكثرة . 

وقد احتلت زهرتا اللوتس والبردى مكانة متميزة فى مجال الزخرفة 
النباتية فقد زخرف بها المصرى القديم المعابد وكل عمل فنى ٠‏ فقد كان يستخدم 
اللوتس والبردى سواء فى شكل أزهار متتالية أو متفرقة بشكل طبيعى أو 
محورا وبالألوان الطبيعية. 

وتعتبر زهرة اللوتس من أهم الوحدات الشائعة فى فن الزخرفة المصرية 
القديمة ٠‏ وكثر استخدامها واتخذها الفنان المصرى محوراً للزخرفة ورمز بها إلى 
الجمال . 

وتتعدد ألوان زهرة اللوتس فمنها اللوتس الأبيض . اللوتس الأزرق , 
اللوتس الأحمر ٠‏ وكان لها دوراً مهما فى الشعارات السياسية والرموز الدينية . 

ويتميز اللوتس الأبيض بالبتلات العريضة المتداخلة بأطراف مستديرة 
ناصعة البياض ٠‏ ولها رائحة نفاذة ويتوسط الزهرة اللون الأصفر ٠‏ ويتميز 
الكأس ببتلات خضراء بأطراف رفيعة مدببة ٠‏ أما الأوراق فعريضة وكل ورقة 
تحملها ساقاً طويلة منفصلة وهى قلبية الشكل مسننة الحواف ملساء ناعمة ذات 
لون اخضبر ميل الى الاحمران + وتعمير اللوتين الأررق يقلات ررقا” حريطه 
الشكل بأطراف ضيقة حادة ولها رائحة ذكية ويحيط بها كأس يتكون من أربعة 
بتلات خضراء رفيعة حادة الأطراف هنا الأوراق فهى أصغر حجما من اقراق 
اللوتس الأبيض ومشقوقة عند منتصفها ومستوية الحواف قلبية الشكل . 

ويتميز اللوتس الأحمر بالأوراق الوردية ناعمة الملمس وتشبه هيئة القبعة 
تتخللها من الداخل حواجز وقنوات ولها رائحة عطرية نفاذة . 

أما البردى فيعتبر من النباتات المعمرة سريع النمو ذو ساق طويلة خضراء 
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اللون بدون أوراق ٠‏ ذات قطاع عرضى مثلث الشكل مع أغلفة ورقية سميكة 
فى القاعدة تشبه طرف الخَرَبَة قصيرة ذات أطراف حادة والأزهار تحمل على ساق 
ورقية طويلة والأزهار خيمية عرضية فى أعلى القمة ٠‏ 
الزخارف الهندسسية : 

عرفت الزخارف الهندسية منذ عصور ما قبل التاريخ . وقد لاقت 
اهتماماً كبيراً فى العصر المصرى القديم فكانت تستخدم كعنصر اساسى من 
عناصر الزخرفة المصرية القديمة . 

وقد تميز الفنان المصرى القديم بالقدرة على الإبتكار والإبداع فى كل ما 
حوله وتفنن فى تكوين الأشكال الهندسية المختلفة فاستطاع بواسطة الخطوط 
الهندسية البسيطة ومسطحات قليلة ابتكار تصميمات زخرفية جميلة ٠‏ 

وقد اهتم المصرى القديم بالخط سواء أكان مستقيما أو منكسراً أو منحنيا 
كما استخدم المصرى القديم الخط الحلزونى ٠‏ وقد تعددت الأشكال التى يأخذها 
الخط الحلزونى . فإما أن يكون فى وحدات متصلة فى محيط التفافاتها أو 
تعجمعة فى مضادر واعن ٠‏ ٠و‏ معولدة موبدائرة + :وقد بيكون علن شكل سلييلة 
من عدة شرائط حلزونية من خط مموج متضافر مع خط مموج . وقد تتعدد 
الخطوط ويأخذ الفراغ المنحصر بينهما شكلاً دائريةً ٠‏ كما يمكن أن يشغل الفراغ 
الناتج من تماس الوحدات الحلزونية بشكل زهرة اللوتس داخل الدائرة المتكونة ٠‏ 

ثم ظهر نوع آخر للزخرفة وهى الرباعيات ٠‏ ووجدت أيضآ المصلبات ٠‏ 
وقد تعزوت الأشكال التدبيدة السفقودية سيراه اكاتت يعات او قوائر + 
وتعتبر المربعات من أقدم الوحدات المألوفة فى الزخرفة المصرية القديمة سواء 
اكانت صغيرة او كبيرة فاتحة او داكنة . وكانت توضع بالتناوب مثل رقعة 
الشطرنج فتعطى شكلاً جمالياً . 

ويمكن إستخدامها الآن بواسطة شغل الرقع 17/0116 22]05 . 

وقد تفتن المصرى القديم فى إستخدام الدوائر للزخرفة ومنها نوعان للدوائر 
المتماسة والمتقاطعة وينتج عن هذا أشكالاً زخرفية هندسية رائعة . 

وقد استخدمت الأشكال النجمية أيضاً بأشكال زخرفية جميلة . 


# ا 
الزخارف الحبوانية : 

كانت رسوم الحيوان تستخدم بكثرة فى الزخرفة المصرية القديمة حيث كان 
لها معان رمزية ومعتقدات سحريه يعتقدون فيها ٠‏ وقد استخدمالمصريون 
القدماء فى زخارفهم رسوماً مختلفة من الحيوانات ٠‏ ومن الطيور : الأوز والبط 
والحمام . 

واستخدم المصريون القدماء أيضا السمكة ورأس الصقر حورس . والجعل 
نمسكا بين أرجله قرص الشمس ٠.‏ ورأس البقرة بين قرنيها قرص الشمس ٠‏ 
واستخدموا الثعبان. 

واستخدم المصرى القديم القواقع والأصداف والغزال والتمساح والزراف ٠‏ 

قبن اختد الجتحران مكانة معهيهة حرا فى آل شرفي الضبرية الفندفة ٠‏ 
واستخدمت الطيور المجنحة وخاصة النسر المجنح والصقر المجنح ٠‏ 
الزخرقة بالكتابة المصرية القديمة : 

تعتبر الكتابة المصرية القديمة عنصراً أساسياً من عناصر الزخرفة فقد 
أخذت تتطور تدريجيا فى النطى والإستعمال من بدء الأسرات الأولى حتى 
الدؤلة الخديعة » 

وهناك نوعان من الكتابة إحداهما تقليدية وهى لغة العلم والأدب 
والأخرى مثل اللغة الدارجة . 

واستعمل المصرى القديم نوعان من الخطوط أحدهما زخرفى وهو الخط 
الهيروغليفى وتتألف رموزه من أشكال صغيرة مرسومة بعناية ٠‏ والآخر خط 
سريع وهو الخط الهيراطيقى وكان يستعمل فى الكتابة على ورق البردى ٠‏ وهو 
عبارة عن رموز هيروغليتفية مختصرة ٠‏ ويوجد خط آخر أطلق عليه الديموطيقى 
وكان يستعمل فى الكتابة العامية ٠‏ 

ومن الرموز الأساسية فى مصر القديمة مفتاح الحياة (علامة عنخ) والعين 
المقدسة (عين حورس) وعمود دجد ٠.‏ 

والتحدفت الخراطيشن (الشاراث الملكية) أنضا لارحرفة + 
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الزخارف اليونانيهة 

يمتاز الفن الزخرفى اليونانى بوجه عام بدقة تركيبه وجمال نسبه وبراعة 
التنويع والإبتكار ٠‏ ويرجع ذلك إلى شغف اليونانيين بتمثيل الطبيعة ودقتهم 
فى محاكاة أوضاعها والتعمق فى استيعاب جمالها واستظهار محاسنها ما أدى 
إلى الارتقاء بالفنون وازدهارها ٠‏ وقتاز الزخرفة فى هذا العصر ببروزها وكثرة 
خطوطها المنحنية ووضوح الظل والنور ٠‏ 
الزخارف النباتية : 

استخدم اليونانيون وحدات مستمدة من الحضارات الأخرى كالحضارة 
المصرية القديمة وحضارة أشور كزهرة البشنين واللوتس والنخيل وأوراق البردى 
وزهرة الأنتتيمون كما استسخدموا أوراق الأكنتس وفروع اللبلاب والأزهار 
والثمار. 
الزخارف الهندسة : 

تأثروا بالوحدات الزخرفية المصرية القديمة ثم ابتكروا وحدات هندسية من 
سلاسل مغضلة وخطرط ستكشرة كنا اسسحدهوا تكروكات حدمي من الخطوط 
المنحنية والدوائر والحلزونية والخطوط المتشابكة والمصلبات ٠‏ 
الزخارف الحبوانية والآدمية : 

لعبت الكائنات الحية الآدمية والحيوانية والطيور دوراً مهما فى المجالات 
الإخرفية فى العضين اليوناق فاخذوا :عن الفط الأشتؤوئ اتراغا بن الكيرانات 
المجنحة كما ابتكروا حيوانات أسطورية خرافية واستخدموا صور النساء ومراسم 
الطقوس واحتفالات الزواج والأساطير ٠‏ 


الزخارف الرومانية 
اقتبست معظم الزخرفة الرومانية عن اليونانيين مع تغيير يتفق مع الزمن 
والبيئة . 


ه58 
الزخارف النباتية : 

اققيين الروفان عن النتوناك يورق الأكتسن واستحدهزا اوراق الانشيون 
واللبلاب وأوراق العنب ٠‏ واللوتس والبردى من مصر القديمة . 
كارف الفحدمسة : 

قيزت الزخرفية الرومانية بالوحدات الهندسية اليونانية ومنها أشكال 
السلاسل والصلبان المعقوفة . كمااستخدمت الدوائر والحلزونات والخنطوط 
المنكسرة . 

واستخدمت أشرطة أغسطس نسبة إلى الإمبراطور الرومانى أغسطس 
والتى كانت تزين ملابسهم بنسجها بزخارف من البيئة الرومانية أو بإُضافة هذه 
الأشرطة بطرق الإضافة 77/011 1160مم8 وكانت دائماً فى وضع رأسى . 
التخارف النوافنة:: 

استخدم الرومان الحيوانات الخيالية وكذلك استخدموا الحيوانات المجنحة 
والنسر والذئب والحصان ٠‏ 

الرخارف القبطية 

ازدهر الفن القبطى مع بدء الديانة المسيحية بمصر على يد القبط وقد 
خضع الفن القبطى لمؤثرات البيئة المصرية فى تلك الفترة من الزمن وهو حلقه من 
حلقات الفن المصرى منذ بدايته إلى نهايته ٠‏ 
الزخارف النبائية : 

نميز بإستخدام الفروع الجبائية والأعضان : الأدراق واهنها الأكن 
والازهار وعناقيد العنب واوراقها والرمان والتفاح والزيتون والنخيل ٠‏ 
الزخارف الهندسبة : 

امتاز الفن القبطى بكثرة الزخارف الهندسية التى تتكون من الدوائر 
وأنصاف الدوائر والسطوح الهندسية المنتظمة فى تكرارها والأشكال النجمية إلى 
جانب جميع اشكال الخطوط ٠.‏ 
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الزخارف الحبوانية والادمية : 

تشتمل على صور القديسين وأقطاب الديانة المسيحية ومناظر الأشخاص 
ومناظر النيل والطيور والتماسيح ومناظر الصيد والسمك والحمام ٠‏ 
الرخارف الرمزية : 

استخدم الأقباط علامة (عنخ) المصرية القديمة والتى تسمى مفتاح الحياة 
ثم استخدموا بعد ذلك الصليب ٠‏ 

وقد استخدموا أشرطة كلافى اما منسوجة أو مضافة 201160 بألوان 
مخالفة لألوان الملابس ودائما تكون فى وضع راس “.وكا فندفا يلى الحوت 
تفصل هذه الأشرطة من الثوب القديم وتضاف إلى الملابس الجديدة ٠‏ وتزين 
املاس ايقنا باشافتات المسفنادوة أن المسعيدي: او المزبيفضة روزن الأشبرطة 
والجحافات زخارق قبطية ': 

ويمكن استخدام الجامات فى أسلوب الرقع 11021 طع]29 . 

وظهرت فى العصر القبطى زخارف الوجوه المنسوجة بزخارف ملونة وتوجد 
منها بالمتحف القبطى بالقاهرة . 

الرخارف البيرنطيه 

انتشرت جميع أنواع الزخارف فى زخرفة الملابس فى هذا العصر . 
الزخارف النباتية : 

استخدمت الأزهار والأوراق والبتلات وزر الورد والفروع النباتية وزخارف 
الأرانيسيك: :+ 
الزخارف الهندسية : 

استخدمت النقطة والخط بأنواعه والدائرة والمربع والمعين والقلب ٠‏ 
الزخارف الحبوانية : 

كانت انا طبيفية او مشورة عن الطييفة . 


الاظ ‏ 
الزخارف الآدمية : 

ظهرت فى صور أشخاص داخل جامات ومنها ما يتمثل فى صورة فارس 
وتظهر ملابس الفارس بكل دقة فى هذه الزخرفة ٠.‏ 
الأشرطة : 

ظهرت الأشرطة بكثرة وبأشكال مختلفة والتى كان يطلق عليها 
أشزظة كلاق (1891©) وكانت اما أن تكون مرحرفةيزخارت البنة فل الملابيسن 
أو أن تكون مضافة (1160مم4) وكانت تضاف إلى ملابسهم . وكانت هذه 
الأشرطة رأسية وبألوان مخالفة لألوان الملابس ٠‏ ويمكن استخدام الجامات وما 
بداخلها من زخرفة باسلوب الرقع[:1/0 23601 ٠‏ واستخدمت الصلبان كزخرفة 
رمزيه ٠‏ 

الرخارف فى العراى القديم بلاد ما بين النهسرين 

فى الوقت الذى كانت فيه الحضارة المصريه القديمه بمصر كانت فى بلاد ما 
بين النهرين حضارة للعراق القديم أثرت وتأثرت بالحضارة والفنون المصرية 
القديمة. 

ومن أهم الحضارات فى بلاد العراق القديم العصر السومرى والعصر 
البابلى والعصر الأشورى ٠‏ وقد أطلق على العصر الأشورى العصر الذهبى نظراً 
لتميزه فى جميع المجالات ومنها الفنون فقد وجدت بمكتبة الملك آشور بانيبال 
سجلات توضح مدى إهتمامهم بالنسيج والزخرفة والتطريز والحياكه واهتمامهم 
بالمعادن والأحجار الكريمة والحلى . 

ركد كات ملاس الملرك مملوعة بالخا رز سيراء اكات مطرزة بالختتوط اد 
بالأحجار الكريمة وميزت الملابس فى د الأشورى بإنتهاء الرداء بالشراريب 
العو كايق عن رو عن قومل وسحوية فق نفس لز15 ولتسيف نا رهن 

وعلى الرغم من مرور الاف السنين قبل الميلاد على العصر الأشورى إلا 
أنهم بلغوا من التطور والرقى فى فن الزخرفة والتطريز ما نراه فى زخرفة وتطريز 
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العصر الحديث ٠‏ فنرى فى زخرفة ملابسهم استخدام الأشكال الهندسية والنباتية 
والأزهار وهذه الأشكال مصنوعة من المعادن والأحجار الكريمة بألوان مختلفة . 
فقد كثر هذا النوع من الزخرفة بملابس الملوك وكبار رجال الدولة ٠‏ وطريقة 
الزخرفة تتم بتثبيت هذه القطع على الرداء بواسطة الخيط والإبرة ٠‏ وعند القيام 
بتنظيف الرداء تنزع هذه الأشكال ثم تشبت مرة أخرى بعد تنظيف الرداء ٠‏ وإن 
دل هذا على شئ فأنما يدل على مدى الدقة والإتقان والحرص على عدم إتلاف 

الخامات المضافة على الرداء ٠‏ 

وقد استخدموا فى زخارفهم الزخارف النباتية من أزهار وأوراق أشجار 
وجذوع وأغصان . 

واستخدموا الزخارف الهندسية من النقطة والخط بأنواعه والدوائر 
وغيرها ٠‏ 

واستخدموا الحوادث التاريخية فى زخارفهم . وكذلك استخدم 
السوماريون والبابليون الكتابات كزخرفة ٠‏ 
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« الرخئارف فىالكفقصرالاسلامى 
الزخارف الهندسية فى المنون الإسلامية 
ه الرخارف النباتيه فى العصرالإسلامى 


« رسم الحيوان فى الرخرف ةالإسلاميهة 
ه الرخارف فى العمصرم الفاطمى 
ه زخارف المنسوجات فى العصر الأيوبى والمملوكى 
« رخارف المنسوجات فى العصرالعتثمانى 
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الرخارف فى العصرا سلامى 
الرخارف الهندسية فى المئون الاسلامية 

عرك القتون :الع سحقف اللا أنواعا عتيرة من الرسوم الودوسية . 
ولكن عد سوم لمكن لي فى تلك الفنون الشأن العظيم . فقد أصبحت 
السو الكدسية عضرا اساسا من :عاضر لحري + 

وقد وجدت الرسوم الهندسية كالمثلثات والمربعات والمعينات والأشكال 
اللكمنة والسداسية الات وا لخدا تنب والخظطرف اكير زالقطورط العشابكة-: 

وقد امتاز العصر الإسلامى برسوم هندسيه امتازت بها الفنون الإسلامية 
وهى التراكيب الهندسية ذات الأشكال النجمية المتعددة الأضلاع ٠‏ وهى التى 
داعت فق مهم واتعتدية تن حارف التعة اللشيد والتحانية :ددن 
الشخات الأرلى المذهنة فى المضناحف والكضن توفي زخارق السقوف وغتهر 
ذلك. وقد أتقن المسلمون هذا النوع وقد عنى العالم الفرنسى (برجوان -80105 
10) بدراسة هذه الزخارف الهندسية المعقدة وتحليلها الى أبسط أشكالها . 
ويتجلى من دراسته أن براعة المسلمين فى الزخارف الهندسية لم يكن يقوم على 
الموهبة الطبيعية فقط . بل كانت تقوم على علم وافر بالهندسة العلمية ٠‏ 

وقد أعجب الغربيون بهذه الرسوم الهندسية وقلدها بعضهم حتى ليروى 
عن المصور الإيطالى (ليوناردو دافنشى) انه كان يقضى ساعات طويلة يرسم 
فيها الزخارف الهندسية الإسلامية ٠‏ 

وكانت التخازق الهتدسية اكش :ذيوغا فى الطزز القن ازدهرت فى متصير 
والشام.وقد طبعت الفئون الإسلامية بطابع هد [ارشوة الفنوسية سين ان 
(برجوان2801018010) أشار فى معرض دراستها وتحليلها الى ثلاثه فنون 
عظيمة: هى الفن الإغريقى . والفن اليابانى . والفن العربى الإسلامى وشبهها 
بالعرتيب بالفصيلة ال حيوانية والنياتية والمعدنية ٠‏ إذ أن شاهد فى الفن 


ا 

الإغريقى اانه :الست وبال شكال التتجسيمية وبدقائق الجسم الإنسانى 
والحيوانى . بينما عرف فى الفن اليابانى دقة فى ثيل المملكة النباتية ورسم 
الأوراق والفروع والزهور ٠‏ أما فى الفن الإسلامى فقد اتسم بالأشكال الهندسية 
المتعددة الأضلاع بالأشكال البلورية التى توجد عليها المعادن . 
الزخارف النباتية قى العحر الرسلأ مى : 

تأت الغتقضد الناتن :فى التخازف الأسلافينة بالصتراف المسلسين عن 
استيحاء الطبيعة وتقليدها تقليداً صادقاً . فكانوا يستخدمون الجذع والورقة 
لتكوين زخارف نقتاز فيها من تكرار وتقابل وتناظر , وتبدو عليها مسحة 
هندسية جامدة تدل على سيادة مبدأ التجريد والرمز فى الفنون الإسلامية ٠‏ 

وأكفر الرخارف الباتية ذيوعاً فى الفتون الإسلافية (الأرابيسك) © وقد 
عدة هذه التسمعية حم كاوت تطاق عن كن الزخارت النباتية الاسلامية + 
ولكن الحقيقة أن (الأرابيسك) هى الزخارف المكونة من فروع نباتية وجذوع 
منثنية ومتشابكة ومتتابعة وفيها رسوم محورة عن الطبيعة ترمز إلى الوريقات 
والزهور ٠‏ 

وقد أتقن المسلمون زخارف نباتية أخرى غير (الأرابيسك) تتكون أيضاً 
من جذوع نباتية وازهار وأوراق تختلف فى دقة تقليد الطبيعة بحسب العصور 
والأقاليم : 

ويبدو على بعض الزخارف النباتية الإسلامية طابع هندسى , لأن قوامها 
خطوط منحنية أو ملتفة يتصل بعضها ببعض ٠‏ وقد يكون بينها ما يخرج منه 
فص أو فصان أو أكثر . وقد يراعى فى هذه الخطوط مبدأ التقابل والتماثل . 

وما لاشك فيه أن الرسوم النباتية كانت منذ البداية عنصراً مهماً من 
عناصر الزخرفة الإسلامية ٠‏ ولكنها كانت ترسم بصورة محورة عن الطبيعة ٠‏ 
رسوم الحبوان قى الزخركة السلا مبة : 

إستعمل المسلمون فى زخارفهم رسوم الأسد والفهد والفيل والغزال 
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والأرنب والطيور الصغيرة بأنواعها ٠‏ وربما رسموها مع فرع نباتى يتدلى من 
منقارها أو حول رقبتها ٠‏ وقد لاحظ بعض المتخصصون فى الفنون الإسلامية أن 
محل اناك «الظعوز الك وسميها القتاترن المسلفيرة كاتك دن سير نات 
التى تمناة أن تتععيل ل الضهد. + 

وقد آخة المسلتوق عن افتون الشيرق الأقضيى رسو شيرزاتات خراية 
ومركبة ٠‏ وطبيعى أنها لقيت منهم ترحيبا كبيرا لأنها كانت تتفق فى تركيبها 
مع البعد عن الحقيقة والطبيعة ومع التجريد الذى نعرفه فى الفنون الإسلامية , 
على أن المسلمين . حين أخذوا تلك الحيوانات الخرافية عن الصين . لم يحتفظوا 
بمعانيها الرمزية بل أصبحت عندهم رسوماً زخرفية فحسب ٠.‏ فالتنين مثلاً كان 
من شارات الملك فى الصين . ولكن فى الفن الإسلامى لا يرمز إلى شئ بل هو 
زخرفى فحسب ٠‏ وكذلك كانت العنقاء فى الشرق الأقصى رمزا للامبراطورة . 
ولكنها فى الإسلام لا ترمز إلى شئ ٠‏ ومن الحيوانات المركبة التى ذاعت فى 
الرسوم والزخارف الإسلامية رسم الفرس ذات الوجه الآدمى . ولاسيما أنها 
يتوفر فيها الوصف الذى جاء فى الكتب الإسلامية للبراق . فعنى المسلمون 
برسمها فى توضيح قصه المعراج ١‏ ورسم الفنانون فى الإسلام الطيور الصغيرة . 
ذات الوجه الآدمى ٠‏ ورسموا الأفاعى والحيات والحيوانات والطيور المجنحة. 

ويمكننا أن ترجع معضم رعبوم الحيوان فى الزخارف الإسلامية إلى الفن 
الساسانى . وكانت رسوم الحيوان فى الزخارف الإسلامية الأولى تذكر برسوم 
العفصر الساساتى'فى القوة وعتك المظوين ولاسيفا فن يرنه المفاضل. +وكانت 
تشبهها كذلك فى إتباع التماثل والتوازن والتقابل ٠‏ وفى رسم الحيوانات 
والطيور متواجهة أو متدابرة أو بينها شجرة الحياة . وفى رسمها متتابعة فى 
أشرطة من الزخارف . 

وهكذا نرى أن رسوم الحيوان فى الفنون الإسلامية لم تكن مقصودة لذاتها 
إلا فى النادر وإنما اتخذت فى معظم الأحيان موضوعا زخرفياً وكانت توضح فى 
دوائر أو أشرطة أو فى مناطق هندسية مختلفة الأشكال . منفردة أو متواجهة او 
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متدابرة ٠‏ ولاريب فى أن من أهم الدوافع إلى رسم الحيوان فى الفنون الإسلامية 
كراهية الفراغ والرغبة فى تغطية السطوح والمساحات بالزخارف ٠‏ 
الزخارق قى العصر القاطمى : 

أهم أنواع المنسوجات القاطكنة موحت الكرفة قبا ره عر ارجعة أنواع 
قثل العصور الرئيسية فى حكم هذه الدولة ٠‏ 
النوع الأول : يمثل عصر المعز لدين الله والعزيز بالله والحاكم بأمر الله . 
ويرجع إلى نهاية القرن الرابع الهجرى وبداية القرن الخامس الهجرى 
(4784-١7١٠م) ٠‏ قوام الزخارف أشرطة من الكتابة توازيها أشرطة أخرى بها 
جامات سداسية او بيضاوية الشكل او معينات قد تتداخل بعضها فى بعض 
وفيها رسم حيوان أو طائر أو رسم حيوانين أو طائرين متقابلين أو متدابرين أو 
رسم وردة ٠‏ ونلاحظ أن شريط الرسوم الزخرفية محصور بين سطرين متعاكسين 
من الكتابة الكوفية ٠‏ 
النوع الثانى : أما النوع الثانى فى زخرفة المنسوجات الفاطمية فيمثل عصر 
الظاهر والممستنصر اى من بداية القرنالخامس إلى قرب نهايته 
(0١0٠-94١1م)‏ وقد زاد فيه الإقبال على الأشرطة الزخرفية واتسعت وزادت 
وحداتها . وكان قوامها جامات ومناطق صغيرة فيها رسوم طيور وحيوانات 
محورة عن الطبيعة وتحصرها سطور من الكتابة الكوفية المتعاكسة , ويلاحظ ان 
الفراغ بين قوائم الحروف يزين بفروع نباتية دقيقة ٠‏ ومن أمثلة هذا النوع قطعة 
من نسيج دقيق وعليها ثلاثة أشرطة , الأول والثالث منهما يضمان زخرفة من 
جامات على شكل معين . وفى كل جامة رسم طائرين متقابلين بألوان مختلفة 
الخمر وا زوق راسد واشوة. وا لشريط ا لاوس فدة فل هذه اناه حوره 
بين سطرين من الكتابة الكوفية باسم الخليفة المستنصر ووزيره بدر الجمالى ٠‏ 
ويلاحظ أن الكتابة فى بعض القطع من هذا النوع تطورت لتصبح عنصراً زخرفيا 
فحسب . بل أنها أصبحت فى بعض الأحيان مقاطع أو كلمات تتكرر . وكانت 
بعض القطع تخلو من الكتابة فيتجلى مافيها من إبداع فى الزخارف النباتية 
ورسوم الطيور والحيوانات الصغيرة ٠‏ ظ 


هلا 


النوع الثالث : يمثل عصر الخليفة المستعلى بالله والخليفة الآمر بأحكام الله 
فى الربع الأخير من القرن الخنامس والربع الأول من القرن السادس بعد الهجرة 
(098-١١1١م)‏ وتتطور فيه الزخرفة فتظهر إلى جانب العناصر القديمة 
عناصر أخرى جديدة مثل الأشرطة والجدائل التى تتموج وتتداخل فتحصر بينها 
جامات تضم رسوم طيور أو حيوانات أو أوانى بها فاكهة . وقد تظهر سطوراً 
من الكتابة الكوفية بإسم الخليفة ووزيره . كما يبدو فى كتاباته ظهور خط 
النسخ 5 

ومن أجمل الأمثلة المعروفة من هذا النوع ملاءة محفوظة فى كنيسة سانت 
ان بمدينة (ابت 481) جنوبى فرنسا ٠‏ وهى منسوجة من الكتان الرقيق جدا . 
وطولها "١٠١‏ وعرضها ١0١‏ سنتيمترا وبها ثلاثة أشرطة متوازية تمَتد فى طولها 
٠‏ والشريطان الخارجيان تزينهما جامات وتحيط بهما كتابة بحروف دقيقه زرقاء 
٠‏ والشريط الأوسط عليه زخارف من دوائر ذهبية متداخل بعضها فى بعض 
وتقطعها ثلاث جامات مستديرة محاطة بكتابة من حروف كوفية كبيرة 
ومنسوجة باللون الأحمر . 

وقنة يمن الكعابات فى الحجتامات الثلات أن هذه الملاءة تسعت فن 
ظراق الخاضنة بدماظ راو علتها: اب الكليقة التسعاى الذى حك من نه 249 
إلى سنة 296ه -1١94(‏ ١١١١م)‏ وإسم وزيره الأفضل شاهنشاه . وأنها 
نسجت سنة 4489ه (095١917-1١1١م)-‏ وزخارف الشريط الأوسط من الملاءة 
قوامها دوائر متداخلة . وأرضيتها مذهبة وفيها خطوط سوداء قصيرة تقسمها 
إلى مناطق متجاورة ٠‏ والفراغ الناشئ بين الدوائر عند اتصالها مزين برسوم 
وويقات تحجر ذات فحين اوائلاة + واتهان هن المافات الغلات السكدر تن 
هذا الشريط قظر الراحنذة متها حوالى +4 ١ملمشرا‏ وتتالفان.من دائرتين 
متخناشق المرك + فى الذائرة الخارجية شريظ بهن الكتاية الكزفية المتمرا نوف 
الداخلية رسم حيوانين وهميين لكل منهما جسم أسد ووجه إمرأة ٠‏ والجسم 
مذهب والبطن أبيض وبه مربعات صغيرة سوداء ٠‏ والشريطان الآخران كل منهما 


وا 


ثلاث مناطق , الوسطى بها دوائر . فى كل منها حيوان له أذنان طويلتان وعقد 
حول رقبته ٠‏ وتصل هذه الدوائر بعضها ببعض الأشكال المتعددة الأضلاع تشبه 
النجوم السداسية الفصوص . وفى كل منها رسم طائرين ٠.‏ وتحدد كلا من هذين 
الشريطين من أسفل ومن أعلى كتابة كوفية زرقاء ٠‏ 
النوع الوابع : زخرفة المنسوجات فى هذا النوع ترجع إلى نصف القرن الآخير 
من حكم الدولة الفاطمية فى القرن السادس الهجرى (١١م) ٠‏ وقوام الزخارف 
عبارة عن جدائل تتقاطع وتتشابك فتؤلف جامات بها رسوم حيوانية او نباتية ٠‏ 
أما الكتابة فكانت بخط النسخ. وفى هذا النوع أشرطة عريضة تكاد تغطى 
النسيج كله . 

ولقد عظم إهتمام الخلفاء فى الدولة الفاطمية بصناعة النسيج وكانت 
وظيفة "صاحب الطراز" وهو المشرف على شئون النسج فى البلاد لا يتولاها إلا 
أحد كبار الموظفين المقربين من الخليفة ٠‏ وزاد الإنتاج فى الأقمشة ٠‏ وكانت 
هناك أنواع من المنسوجات الحريرية التى لا تصنع إلا للخليفة . 

وقد كان أفراد الرعية يحصلون على أقمشة أخرى نفيسة جداً ٠‏ وكانت 
الجلاليب والأقمشة والعمائم والأحزمة تصنع من أقمشة غالية تزينها أشرطة 
مشغولةة بالحرير . اخذ حجمها فى الزيادة حتى صارت فى القرن السادس 
الهجرى (الثانى عشر الميلادى) تغطى هذه الأشرطة المطرزة معظم الأرضية ٠‏ 

وقد زار خسرو الرحالة الفارسى مصر فى منتصف القرن الخامس الهجرى 
(40١٠م)‏ وأعجب با كان ينسج فى مدينة تئيس من قصب ملون تصنع منه 
ثياب النساء ٠‏ وكذلك العمائم والقلنسوات ٠‏ وقال "إن مثل هذا القصب الجميل 
لا يصنع فى أى مكان آخر . وأنه سمع أن أمير مقاطعة فارس فى بلاد ايران 
ارسل عشرين الف ةوينار إلى اتيس لسشتغرى يهنا توي من السب اللكى + 
وكانت مصانع تنيس تنسج نوعا من القماش يسمى البوقلمون يتغير لونه 
بأختلاف ساعات النهار ٠‏ ويصدر إلى بلاد المشرق والمغرب ٠‏ 
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المنسوجات قى العحر الأيوبى والمملوكى : 

ازدهرت صناعة النسيج والعناية بنسج الحرير وتطريزه وتزيينه بالزخارف 
المطبوعة. 

ومن المنسوجات المصرية المصنوعة من الكتان فى القرن السابع الهجرى 
(١م)‏ وامتازت زخرفتها باستعمال الخط النسخ ٠‏ إلى جانب الإقبال على 
التخارف التباكة والأشكال اليتديمة من فتكاتووراتر ينات م:واشهحودية 
الألوان الأسود والأزرق فى بعض القطع الحريرية المطرزة . 

ومن أجمل المنسوجات الأيوبية والمملوكية فى مصر والشام منسوج من 
الحرير . وزخارفها متنوعه وبعضها يشبه الزخارف التى توجد على التحف 
الخزفية والمعدنية فى هذا العصر . 

وتوجد قطعة من الحرير الأصفر قوام الزخرفة أشرطة متعرجة تضم بينها 
جامات أو مناطق بيضاوية الشكل فيها رسوم طيور فى القرن السابع الهجرى 
لاا 

ومن المنسوجات المملوكية قطعة من الحرير محفوظه بمتحف الفن الإسلامى 
بالقاهرة ٠‏ وزخرفتها عبارة عن شريطين من الكتابة النسخية المملوكية تتكرر 
فيهما عبارة "عزلمولانا السلطان الملك الناصر" ولعله السلطان الملك الناصر 
محمد بن قلاوون٠‏ وبين هذين الشريطين شريط ثالث فيه رسوم شجيرات مورقة 
يفصل كل شجيرة منها عن الأخرى رسم فهد يطارد غزالاً ١‏ 

ومن المنسوجات الوثيقة الصلة بعصر المماليك قطع من الحرير عليها 
زخارف صينيه الطراز وعلى بعضها إسم السلطان المملوكى الناصر محمد بن 
قلاوون ٠‏ وعلى بعضها حروف بالخط الكوفى المربع ٠‏ والحق أن نسج الحرير فى 
عصر المماليك تاثر الى حد كبير بمنتجات الشرى الاقصى ٠‏ وقد وجدت بعض 
هذه القطع فى مصر ٠‏ 

أما المنسوجات ذات الزخارف المطبوعة فقد ازدهرت صناعتها فى عصر 
المماليك. وأجمل ما نعرفه منها يرجع إلى القرنين السابع والثامن بعد الهجرة 
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5-1١5(‏ ١ام)‏ . وقوام زخارفها معينات تضم وريدات وفروع نباتية باللون الأززق 
او الاخون اودالس: 

ويوجد نوع مهم من الزخرفة وهو "الرنك" وجمعها "رنوك" عبارة عن قطعة 
من القماش المطرز والمضافة إلى السراويل فى منتصف الساق من الخارج وتحمل 
كان سيك انور ا دكاتت طرف لشيجرة امشكلة اوبوروة انغسر:: لك 
وكانك هد عبارة عو قتارات تكن العدرق دمن خلالها على اسناء المباليك لأنة 
كان بينهم شبه كبير ٠‏ وكان الملك الصالح يتعرف عليهم من خلال هذه الشارات 
(الرئنوك) . 
المنسوجات قص الطراز العثمانيى : 

ازدهرت صناعة النسيج فى الإمبراطورية العشمانية ٠‏ وكان أهم منتجاتها 
الديباج والمخمل (القطيفة) ومعظم هذه المنتجات النفيسة كان فيما بين القرنين 
العاشر والثانى عشر بعد الهجرة (5١18-1م) ٠‏ وكانت اهم مراكز النسج فى 
اسيا الصغرى بروسة واسكدار ٠‏ 

وقد امتازت المنسوجات التركية بالموضوعات الزخرفية النباتية ٠‏ ولم 
يكن فى رسومها التنوع الذى عرف فى رسوم المنسوجات الإيرانية . بل أقبل 
النساجون على رسوم الزهور كالقرنفل والسوسن والورد وهذه الزخارف كانت 
موجودة على الخزف والقاشانى قبل وجودها على الأقمشة ٠.‏ 

وكانت المنسوجات ذات الموضوعات الزخرفية الكبيرة المساحة تستعمل فى 
البعاتر والأغطية وتيا كانفيا نز الأفيقة حتفيل ني اللآنين النفيسة فين 
شتى أنحاء الإمبراطورية العثمانية . 

أما الألوان التى كانت تغلب على المنسوجات التركية , الأحمر والأخضر 
والأرجوانى ٠‏ وكان يدخل فى نسجها أحياناً خيوط الفضة المذهبة . 

لزيد من التفاصيل عن الزخارف فى العصر العثمانى يمكن الرجوع 
إلى (ثريا نصر: رسالة الماجستير )١1577‏ ؛ (ثريا نصر : النسيج المطرز فى 
العصر العثمانى )7٠١٠١‏ 
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القصل الثاموى 


«الرزغره فى إيسران 


سرخا قف الشلسرنمه (14١م)‏ 
ه زخارف الفرن ٠١‏ -١١1ه(6١-7ام)‏ 


- م١‎ 


الزخارف فى إيران 


استخدم فى إيران قبل الإسلام الطراز فكانوا يطرزون صور ملوكهم على 
والفضة ومرصعة بالأحجار الكريمة ١‏ 
الزخارق : 

تتكون من جامات ودوائر تحصر بينها زخارف نباتية محورة وحيوانات 
وطيور. وفى بعض الأحيان نجد أن الزخارف محصورة فى أطباق نجميةه فين 
أشرطة أفقية. 

علماً بأنه لم يؤثر سقوط الدولة الساسانية وخضوع البلاد للحكم 
الإسلامى فى صناعة النسيج . 

فقد كان لبعض التقاليد الإسلامية أثرها فى النسيج كنسيج كسوة الكعبة 
الزخارق النى كثّرت فقس القرن الرابع عشر المبلادصس (/ه) : 

عتيزد الأشرظة ال كاتك تلفت الدوو الرتسيق فق متسوحات الصرد 
الاوسهل: 


- استعمال الأوراق النباتية والأغصان والزخارف الحيوانية . 
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زخارف المنسوجات فم القورن الخا مس عشر الميلادى (9 ه) : 
اختفاء الأشرطة التى كانت سائدة فى القرن )١4(‏ واستعمال الأزهار 
القرية من الطبيفة مغل :زهرة اللوتس . :والسكات الى :. 
زخارف المنسوجات قص القرن [ ١‏ -/اام (١٠١-ااه):‏ 
وصل النساجون إلى ثروة زخرفية لم تعرفها العصور السابقة وأقبلوا على 
رسوم الأزهار والفروع النباتية. كما وصلوا فى الصباغة إلى إخراج أدق الألوان. 
ومن مميزات الزخارف فى العصر الصنوى أن قوام الزخرفة فى بعض 
الشتوحيات كان فل مناطر مق فعض الشاشافة او:متظومات الشتتهرا: 
الإيرانيين أو مناظر تمثل الأمراء والنبلاء فى مناظر للصيد وكذلك كانت مناظر 
الحفلات والحدائق أيضاً على المنسوجات ٠‏ 
وقص القرن (/اص) , (7 ام) : 
كانت الزخارف عبارة عن عناصر نباتية متماثلة ومحورة عن الطبيعة ٠‏ 
واحتوى النسيج على أسماء النساجين . وعلى كتابات قرآنية . ووجدت 
المنسوجات المطرزة (التطريز بالنسيج المضاف) ٠‏ 


وقد الفتتير ايان الأسلوت العدروفت (رشت) لسححة الى بلدة رشت 


الأرانية: 


خ# - 


القصرل الذامع 


«الإخرفةوارتباطها يمن التطردر 
« العوامل المؤئرة قى إلحخراجالنصميم 


8خ - 


الزخرفة وارتباطها بفن التطريز 


فن الزخرفة مرتبط تماما بفن التطريز . وللفن الزخرفى أثر فى حياة 
واجهات المعابد والمساجد والقصور ٠‏ كما سجلها على الأزياء والمفروشات ٠‏ 
التضودي الزحرفس لفن الخطربة : 

تشفوحن عناظر القن مق اللزترات الاعتناعية والعقاتد الديتية والمركيات 
الطبيعية ليعطى التصميم صورة صادقة لما يتفق مع مقومات البيئة ومدى تأثيره 
على المجتمع الذى نعيش فيه بالرغم من اختلاف أشكال وموضوعات التصميم 
والغرض الذى يستخدم من أجله . 
العوامل الموثرة قفص إخراحج التصميم الخاص بقن التطريز : 

إن إختيار عناصر ووحدات مناسبه لنوع التطريز والغرض الذى يستخدم 
من أخلة على درجة كنيزة جذا من الأهسية:: 

يجب أن يتوافر انسجام ألوان الخيوط . ويجب أن تكون ألوان الوحدات 
أكانت ملبسية أو مفروشات ٠‏ 
الأسلوب التطبيقى : 


إن التطريز فن جميل وهو زخرفة القماش بعد أن يتم نسجه بواسطة إبرة 
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التطريز بخيوط ملونة غالباً ٠‏ ومن مادة أغلى أو أرخص من مادة النسيج . 

وأحياناً يكون التطريز بلون القماش تمامآ أو بدرجات أخرى مع ضرورة 
الإحتفاظ بدرجة اللون بالنسبة للقماش والخيط , وإذا كان التطريز بلون مخالف 
لون الفماض فدراعي الوق فى اكياز الالوان » 

والتطريز فن عرف من زمن قديم . وقد كان المصريون القدماء مطرزين 
عظماء. وقد وصل عملهم إلى مستوى من الجمال والفن مساو لأحسن الأعمال 
التى نعرفها اليوم. 

وقد ورث المسيحيون والأقباط فن التطريز وخلدوا هذه الموهبة ٠‏ وأيضا 
فكتوريا وألبرت بلندن) ٠‏ 

ويستخدم للتطريز العديد من الغرز ٠‏ والغرز وسيلة إلى غاية فى شغل 
الأبرة. وليست الغرز فى حد ذاتها غاية ٠‏ إن الغرز هى الكلمات التى تتكون 
منها لغة الإبرة. وبدونها لا نستطيع الكلام أو التعبير . 
وطبقا لهذا المعنى فإنه من الصعب تقدير قيمته تقديراً حقيقياً ٠‏ 

إن الغرز الأولى التى قام بعملها الإنسان فى عصور ما قبل التاريح 
دنا كان تريط ان بصل أوراق الشجر . ومواد الخضروات ذات الأنسجة ؛ ثم 
بنك 3 لأنا ا بو يدا ننه وتعط وى اللو لكر ذكون لشسيه ةا كاننق سيط 


وبدائية دون شك ٠‏ 


وبمجرد ما وصلت هذه الغرز إلى ترتيب معين فقد تكونت الزخرفة وبدأ 


لام 
التطريز ثم أخذت فى تطور خلال العصور حتى وصلت الآن إلى درجة من الروعة 
والجمال . 

وحيث أنه لدينا هذا التراث الغنى من الماضى لذلك فأننى أجد لزاما على 
أن أبدأ منذ البداية ونتدرج فى سلم هذه الطريقة الفنية حتى نصل إلى ما نصبو 
إليه . 

ولا كنا سنبداً من البداية فمن الواجب أن تكون كراسة أعمال الإيرة 
مصاحبة لمنسق النماذج . وفى هذه الكراسة تدون معلومات مختلفة . ويمرور 
الوققفيونة قوق الدرر لوخوو: ذه الكراسة «بويدون فى :هد ة الكراسة مذكراتك 
عن الزخارف واللون من الطبيعة . وأمثلة تاريخية أو حديثة عن التطريز إلى 
جانب مذكرات عن بعض النقاط والإصطلاحات الفنية . كل هذا يمكن تدوينه 
فى كراسة أعمال الإبرة ٠‏ وسوف تيد أن ما يبدو عاديا اليوم سيصبح بعد ذلك 
ثقافة وانارة + 

ويجب أن نضع نصب أعيننا أن استعمال ألوان عديدة وغرز مختلفة كثيرة 
فمن المحتمل أن بنتج عن ذلك نعيجة مضطربة ٠‏ فأن الوسائل البسيطة تؤدى 
إلى مؤثرات قويه ٠‏ 

وهناك أساليب للتطريز تعطينا نتيجة جميلة على الرغم من أنها بسيطة. 
فبعض الأعمال البدائية قد شغلت بخيوط ملونة من الصوف والكتان على 
النسيج الكتان . والذين كانوا يقومون بتطريزها كانوا قادرين على نسج 
الكتان, وكانوا من الشهرة أيضاً بحيث أنهم استطاعوا تزيينها بنماذج ملونة . 
وهذه النماذج مبينة بواسطة غرز على خيوط السدى وخيوط اللحمة للنسيج . 
فأن هذا أسلوب ينتج عنه حتماً شكل هندسى جميل ٠.‏ 


وسواء أكانت هذه النماذج معبراً عنها بأطار متماسك ؛ أو بملء الأرضية 
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بالغرز وترك النموذج بالتيل البسيط . أو بتدكيك الخيوط الطولية أو العرضية 
للنسيج (سحبت بعض خيوط اللحمة أو السدى) فالنتيجة جميلة فى كل 
الأحوال ٠‏ وفى الحالة الأخيرة هذه تسسمى النسج بالإبرة وينتج عنها أشكالاً 
فليم اسزاء كانت اعمدة ا ثلثات ٠.‏ 

ويجب أن تؤخذ فى الاعتبار قيود النسيج وملاحظتها فى شغل الإبرة 
بكل دقة. 

إن الخيط والإبرة أدوات بسيطة نستطيع بواسطتهما عمل أشياء مفيدة ٠‏ 
ولضمان نتيجة صحيحة يجب أن يكون هناك انسجام بين الإبرة والخنيط . 
والخيط والغرزة . والغرزة والنسيج . والتصميم أيضا له أهمية كبيرة لضمان 
تلق الفيحة المح : 

إن الإبرة الرفيعة جداً تحدث اإحتكاكاً بالخيط (ينتج عنه وبرة للخيط) 
وبذلك يفقد الخيط بريقه ولمعانه ٠‏ والإبرة الكبيرة جداً تترك فتحات فى النسيج 
٠‏ وإذا كان الخيط المستعمل ليس مناسباً من حيث سمكه مع النسيج فإن نتيجته 
أو تأثير الغرزة سيقل . 

وهناك ارتباط كبير بين الغرز ونسيج الأرضية . فبعض أعمال التطريز 
بستخدم فقط على القماش الذى له سطح أملس ., والتركيب النسجى المتلاحم 
كما هو الحال عندما نريد التعبير عن إطارات جميلة وتفاصيل دقيقة ٠‏ بينما 
أنواع أخرى من التطريز تحتاج إلى نسيج غير متلاحم وهكذا . 

فمن الواضح أن نجعل قماش الأساس الذى فى متناول أيدينا نقطة البداية 
لتصميمنا أو تطريزنا ٠‏ 


إن هدف الشخص الذى يقوم بالتطريز هو ليس إظهار مهارة المطرز ولكن 
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بجعل الدقه والاتقان تبين الفاعليه العامه للتصميم والتطريز الذى يرى من 


فقطعة القماش المطرزة التى توضع أسفل أوانى المائدة يمكن تطريزها 
بتفصيلات دقيقة وأنيقة من الغرز الجميلة حتى يمكن رؤيتها بهذا الجمال من 
اكنان قريبة ”متنا : الغا لهات )السك وندا ابهذ لان مهت أن تكرن 
زخرفتها من الثبات والقوة بحيث تصبح ذات فاعلية عند رؤيتها من بعيد ٠‏ 

على أنه توجد ست نقاط هامة عند تصميم أى قطعة من التطريز يجب 
وضعها فى الاعتبار : 

أولاً : تناسب المفهوم والطراز مع الغرض أو الهدف الذى يستعمل من 
اخلة: 

ثانيأ : تناسب المفهوم والطراز مع المكان الذى سيستعمل فيه . 

ثالث : تناسب النسيج مع ما ذكر فقاولا وناتا: 

رابعاً : توازن لون النسيج مع لون الخيط ٠‏ وإذا كان النسيج والخيط من 

لون واحد فيجب مراعاة درجة اللون ٠‏ 

خامسا : الغرزة . 

سادسا : إتزان الإنطباع العام والنهاية . 

وتتضح لنا العلاقة الصحيحة بين الإبرة والخيط . وكذا علاقة الخنيط 
والنسيج ٠‏ وقوة شد الخيط ودقته وضبطه ٠‏ من تناول الأدوات والقماش بطريقة 
فنا شيرة ومو 1 كقمنها هده معنن فميوت دكت يتديولة كل االنب اشفال 


٠ الإبرة‎ 


وتقول ثربا نصر : أنه يجب على من يقوم بأعمال التطريز أن يكون عنده 
المقدزة على التصيهم والرسة الذى يقوم بتنفيذه وبذلك يكون الإخراج صادقا 


جو قات 
ونابعاً عن تفهم وعمق ٠‏ 

ويقتضينا البحث أن نتعرف على أهم أداة من أدوات التطريز وهى الإبرة: 
الكهوف الذين كانوا يعيشون فى العصر الحجرى الأخير . وهذه تشير إلى وجود 
شغل الإبرة فى بريطانيا منذ زمن بعيد ٠‏ 

وقد أخرجت إبر برونزية من مقابر قدماء المصريين . وأخرجت كذلك إبر 
مَقبَرَة ا فبيدة فتن عضتر القراضتة الاسكتدناويين فى اشككلندا : 

أما الإبر المصنوعة من الصلب فقد بدأت صناعتها فى إنجلترا ٠‏ وكان 
يصنعها رجل هندى فى سنة 6م . وقدانشا خليفته كريستوفى جريننج 
مصنعا فى سنة ٠م‏ فى لونج جرندون فى مقاطعة بكنجهام حيث ظلت 
موجودة حوالى اكثر من ثلاثمائة عام . 
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القصز العاشر 


«الأسلوبالزخئعغرفى 
#حطبنفنية نمل الرسم للقفماش 


2 طرق تقل الرسع للقشقطغ عاش 
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الأسلوب الزخرفى 


يحسن عند عمل فاذج الزخرفة المراد تطريزها أن نرجع إلى تراثنا القديم 
ثم نكيفها لاستعمالنا الحديث بحيث تتلاءم والظروف المحيطة بنا ٠‏ وعندما 
يكون هدفنا بأخلاص هو جعل عملنا مناسباً وجميلاً من الأعمال السابقة فأننا 
سوف ننتج عملاً خاصا بنا ٠‏ 


على أنه يمكن أن نذكر المطرزة ببعض المقترحات التى ترتبط إرتباطا كلياً 
بعملها ٠.‏ فعليها أن لا تقيد نفسها بالطرز القديمة . وفى الوقت نفسه عليها أن 
لا تتجاهلها أيضا. بل تأخذ أيضآ بالطرز الحديثئة ٠‏ فإن الدراسة التى تقتصر 
على الفن القديم وحده تكوة عدر متكاملة : كشا انرزياة: البح المتن_ علق 
النظريات ل خرف انرا من تانثير الطبتحة المتسل .وف قاله ان يتجعل حافة 
الإبتكار وكأن بها صدأ . ظ 

ولهذا يمكن أن نأخذ فى الإعتبار أنه إذا مزج القديم بالحديث فإنه من 
الممكن أن يكون لدينا تأثير قوى ومفيد . ولابد كذلك للموهبة أن تدعم بدراسة 
الفن القديم . 

والنماذج القديمة نستطيع أن تطورها تبعاً للأساليب الحديثة ٠‏ فالشكل 
المشهور فى المتحف الإنجليزى الذى يتضمن إطارا بداخله حيوان الرنة المحفور 
على حصوة من حجر البلاط فى العصر الحجرى المتوسط - وإلى جانبه توجد 
عظمة بضلع سمكة محفورة ذات حافة (مشرشرة) ٠‏ وقد قيل أن هذه الزخرفة قد 
قام بعملها طلاب علم ٠‏ فمن الممكن أن نأخذ هذه الأشكال ونطعمها بالأساليب 
الحديثة . 


5 
والمصريون القدماء كانوا مطرزين عظماء ٠‏ فكانت حروف كتاباتهم عبارة 
عن انبا نات وحينواناث وازهار: واستماك + كل .هذا كان فدلا على متسويعا نيه 

العضر اديت 

أفيا نا قدو ا الأعهالاذات اليعال فى الخضص الجوتاتي كنا لأشكال اد 
الأشخاص المحددة على (الفازات) الأثينية البيضاء يجب أن تأخذ انتشارها فى 
شغل الإبرة . 

والفارسيون كانوا مهرة فى تكييف التطريز مع النسيج بتوازن ساحر 
وتصميم رائع وغرزة ممتازة ٠‏ 

وأخيراً يجب أن فر على كل تاريخ . فأن لكل عصر طابعه الذى يميزه عن 
غيره : 

وتما ‏ هو جندير بالذكر أن تصصيم الزهور أسلوت مناسب فى استعياله 
للتطريز . 

إن أخذ شكل زهرة كأساس لعمل متنوعات للزخرفة هو تمرين فى حد 
ذاته. ويتضح هذا فى بعض الأشكال التقليدية المختلفة لشكل زهرة » والبتلات 
تشع من مركز عام ولا الدائرة ٠‏ وبهذا الأسلوب يمكن عمل أرضية النسيج بعدد 
مختلف من النماذج الكثيرة . مع مراعاة نسبة المركز والتفاصيل . 

ويجب أن تكون الرسومات بسيطة ومسطحة وواضحة ٠‏ ويذلك يكون لها 
أثرها الفعال فى شغل الإبرة . 

والخطوط المستقيمة كاستخدام للزخرفة ٠‏ ويكون هنا عامل النسبة هام 
جدا . وذلك بسبب بساطة التصميم » علما بأنه إذا فهمنا التركيب فى التصميم 
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الأسلوب . 


مع ملاحظة أن الغرزة الصحيحة هى الغرزة التى تبين بسهولة الشكل 
الخاص الذى اختيرت من أجله ٠‏ هذه هى الإعتبارات الرئيسية فى التصميم . 
ولكى ننفذها يجب أن نختار الغرز التى تلائم التصميم ٠‏ 
كيفية نقل الرسم للقماس : 

ويعك المسميع باق :ذو تقل الرسه للقفانن #.وهذا يدوزه على .جانت 
كبير من الأهمية ٠‏ فالدقة فى الرسم تعتبر بداية هامة . كما أنه من الجوهرى 
إتباع خطوط الرسم بدقة تامة ٠‏ والتطريز الجيد نتيجة حتمية للرسم الجيد ٠‏ 


طرق نقل الرسم للقماش : 


أولا : الرسم على ورق مقوى ثم طبع الرسم على ورق رقيق . يخرم الورق 


ثانيا : 


الرقيق بخروم دقيقة ورفيعة بجانب بعضها البعض مكان الرسم ٠‏ 
ويأتى بعد ذلك وضع الور المخرم على النسيج المراد نقل الزخرفة 
إليه بحيث يثبت بواسطه دبابيس من نوع جيد ليسهل انزلاقها 
فى النسيج . وحتى لا تتعرض خيوط النسيج للتلف ٠‏ ثم يوضع 
فوق الورق مسحوق بلون مخالف للون النسيج المراد تطريزه . 
فينزلق المسحوق خلال خروم الورق ويحدث رسماً مطابقاً للرسم 
الذنى صمم على الورق ثم نبدأ بعد ذلك عملية التطريز ٠‏ ويجب 
مراعاة الدقة التامة فى هذه الطريقة . والا ترتب عليها الإخلال 
بالشكل الزخرفى ٠‏ 

استخدام الكربون الأبيض للمنسوجات الملونة أو الكربون الرمادى 
الفاتح لجميع ألوان المنسوجات . بحيث يرسم التصميم المراد نقله 


ثالباً : 


ات 


على القماش على ورق (شفاف) ثم يوضع الرسم على ظهر 
النسيج ويشبت بالدبابيس , ثم يوضع الكربون على وجه النسيج 
بحيث يكون وجه الكربون على وجه النسيج : ثم يمرر بالقلم 
الرصناض غلى الرستم ونذلك عفد اتطباعا واضحا للتصميم على 
النسيح ٠‏ "ولعل هذه الطريقة فيها اقتصاد للوقت والجهد عن 
الطزائقة لساب" . 
أما الأقمشة الشفافة مثل الموسلين والكريب دى شين والكريب 
جورجيت والشيفون فيمكن نقل الرسم لهذه الأقمشة كما يلى : 
لحن يي على ور مقو بالقلم الحنافق اق وتيت نوق 
هذا الورق ورق شفاف ٠‏ ثم يثبت القماش فوق الورق المرسوم 
تيقل الرسم يوابيظة القك الرصنافن »انا يخطرط 
مستمرة أو بنقط إذا لم يقسن مرور القلم على بعض 
المنسوجات مثل الكريب جورجيت ٠‏ 


 ةها/ل‎ 


الفصل العادى عشر 


#«اخكتيروتسشسبيذدالممروشات 
« الأساليب ا ملستخدمة لزخرفة الممروشات 


» الترشيد الإستهلاكى بالنسبة للممروشات 
القواعد الواجب اتباعها بالنسية للمفمروشات 
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اختيار ونتعشيد الممروشات 


لاشك أن المفروشات تشكل اهتماماً بالغا بالنسبة لكل بيت - ولابد من 
تناسق ألوان المفروشات مع كل غرفة من حيث الأثاث والأرضية والحوائط . 

واختيار المفروشات يعتبر فن من الفنون الجميلة من حيث اختيار النسيج 
واللون والزخرفة ٠‏ وسنركز على أهم المفروشات 1 
السجادة : 

وتلعب دوراً مهما وجوهريا فى إبراز أثاث البيت لأنها قمثل الإطار الذى 
يحدد الشكل العام للبيت كله . 

فالسجادة تمثل لون الأرضية ٠‏ إذا فهى على درجة كبيرة من الأهمية ٠‏ 
السناره : 


تتوازى مع السجادة فى نفس المفهوم - وتكون الستائر إما من نسيج 
القطيفة . أو الساتان أو القطن او النسيج المخلوط أو الترجال واستخدم 
الكروشيه او الدانتيل واستخدم القماش المطبوع او المنقوش او المنقط او 
السادة ٠.‏ كل غرفة تبعا لما يناسبها . ويستخدم البلاستيك للحمام ٠‏ ويجب ان 
تستخدم المنسوجات القطنية لستائر المطبخ ٠‏ نظرا لإستخدام المواقد . 


وتستخدم الستائر من المنسوجات التركيبية نظراً لمظهرها الجذاب إلى 
جانب أنها لا تتسخ بسرعة وسريعة الجفاف ولا تحتاج إلى كى ٠‏ وبذلك تكون 
ميلة اق ابسكداميا دروورةببالسية جهرات البق + ماعدا الطح كما سين 
وكا 


حسما © ١١٠‏ بت 
أغطبة الأسرة : 
الملاءات : ويجب أن تكون من المنسوجات الطبيعية ٠‏ 
الوسائد : اما افاتكرة مسخطيلة او امريعة : 
وتساعد على تجميل المكان بألوانها المتناسقة . 
المفارش : وتكون إما مفارش لغرف النوم أو غرفة الاستقبال أو غرفة 
المعيشة أو غرفة السفرة ٠.١‏ إلخ . 
وتكون الناركن تسعديرة ار:فروفة او:سحطلة الشكل : 
وتككون أقمشة المفارش:والوانها ورزحرفتها تبغا لكل غرفة : 
: والإتجاه الحديث هو استخدام مفرش لكل فرد ٠‏ وبذلك يسهل تنظيفه وهذا 
الأسلوب يستخدم لسهولة العناية ٠‏ 
اللوحة : 
واللوحة أيضاً مثل بقعة لون وفن لكل بيت ولكل غرفة٠‏ ويكون شكلها 
وحجمها ومضمونها تبعاً لكل غرفة ٠‏ 
الوسائد المستخدمة فى حخجرة المعيشة أو فى الضالة الأساسية لابد أنها 
تحقق الراحة ٠‏ ويعتبر لها دور أساسى فى الاستغناء عن قطع الأثاث التى تحتل 
كنا كيزا او هد ا كبر + لاو ته الخلية عادة ما جكون يهان الحائظ وبدلك 
يكثر الفراغ وتسهل الحركة وهما الهدف الأساسى من استخدام الجلسة العربية ٠‏ 


ان ا ىد 
الأساليب المسنتندمة المفروشات : لعل أهمها : 
النصضربب : عبارة عن استخدام طبقتين من النسيج وبينهما يوضع الإسفنج ثم 
تدان الماكسة عانى الرنيه :ا لطلروسبواء اكان اشكالا هندسية أو ريوها رحرفية 
أخرى (يمكن الرجوع إلى هذا الأسلوب - ثريا نصر - رسالة الماجستير 1977 , 
ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى - )5١٠١‏ . 
الدانتيل : ذات أنواع وخامات:و#خارت:متعلفة: 
الفرنشات : ذات أنواع وأشكال وخامات كثيرة . 
الكروشيه : من الأساليب التى انتشرت سابقاً - وتنتشر حديشاً ٠‏ 
التنطرير البسدوى : 

لفك ان اسلوي النطرشض البدوى تنخ الأستاليت الى تكتفى جنال ذا 
أضيفت إلى المفروشات فى زخرفتها (يمكن الرجوع إلى ثريا نصر - رسالة 
الماجستير 1977 - ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى ١٠.؟)‏ . 
التنطرير ا[الى : 

بستخدم التطريز الآلى بكثرة الآن فى زخرفة المفروشات . وخاصة 
التضريب - والتطريز بالنسيج المضاف والتطريز بالزخارف التى تلاتم أنواع 
المفروشات ٠‏ ويستخدم التطريز الآلى أيضا لأطراف المفارش بالفستون . 

وتغتر اقنيارالدروقات فيية ضبعية كنا انها فصي فعفةافن نض 
الوقك.+ نانثا تمق ار وهلة عكر ان احقينان الفزوقات هق السهولة مكان ولك 
يدخل فى اختيارها وتخضع لعوامل متعددة منها النفسيه واللااجتماعيه 
والإقتصادية والجمالية والصحية فتعتبر الأحوال الإجتماعية لكل أسرة على 
عه كبدرة كن الأهنية حت الها تلع دوراا نوي كدتلاقك! بتكن علن 
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نوعية المفروشات ٠‏ فالبيئة والمستوى الإجتماعى له أكبر الأثر فى اختيار 
المفروشات بطبيعة الحال . وكذلك العادات والتقاليد. 

والأحوال النفسية أيضأً تؤثر تأثيراً مباشراً على اختيار الألوان وينعكس 
انين لكا رسا على ترف اشعنا و التروشات” + 

والأحوال الاقتصادية أيضاً لها تأثيرها على اختيار المفروشات 
فاقتضادرات كل اسرة ومتتوى معيقدها لآشك انهيؤتر على اخشار المفروشات 
*:وليسن بالضزورة آنه كلما كانت المقووشات ذات قيفة مرتففة ف سغرها كلنا 
كانت أجمل - المهم التذوق الفنى للمفروشات واختيارها فليس المهم تكديس 
المنزل بالمفروشات . ولكن الأهم هو طريقة ترتيبها واتباع الأساليب الصحيحة 
فى طريقة تنظيمها وتناسق الألوان مع بعضها وتناسقها مع الأثاث ٠‏ 

فيجب أن تتناسق نوعية المفروشات لكل غرفة . ويجب أن تكون 
المفروشات مرتبطة بألوان وأحجام الأثاث بحيث لا يحدث تنافر ٠‏ واختيار 
الشيخ الملقه :+ لأشك فى أن السنبع الذئبيلات الأسرة ا ومسل السشاتس آذ 
المفارش وخلافه يجب اختياره بكل دقة . 

فيجب الأخذ فى الإعتبار عدم استخدام المنسوجات التركيبية خاصة 
بالنسبة للمفروشات التى يحتك بها جسم الفرد أثناء النوم مثل ملاءات الأسرة . 
وذلك لعدة اعتبارات لعل أهمها احتكاك تلك المفروشات بالجلد ما يؤدى إلى 
الشعون بالضيق وتعدوت الالقياناق: نيشن راغا ذلك من الناخية الضيحة + 
نظافة المفروشات : من العرامل المهمة جداً أن تكون المفروشات دائمآ 
نظيفة فذلك مهم جداً من النواحى الصحية إلى جانب أنه يشعر الفرد بالراحة ٠‏ 
العوامل الجوية : يجب أن تكون المفروشات ثابتة اللون لا تتأثر بالعوامل 
الجوية أو (بالغلى) وتفضل أن تكون ملاءات الأسرة من اللون الأبيض بحيث لا 
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تتأثر من تكرار الغسل (والغلى) . 

لاشك أن اختيار ألوان النسيج أو الزخرفة أو الدانتيلات أو الفرنشات 
المناسبة والمتناسقة مع بعضها تضفى على المفروشات ذوقاً جميلاً ٠‏ 

يكبن الأخد.فى الأعتبار ايض المتانة واللون والعتاية والسعر + 


الترشيد الاستهلا كص بالنسبة للمفروشات : 

ما لاشك فيه أن المفروشات تعتبر من السلع المستهلكة وليست المعمرة . 
وبذلك يجب علينا مراعاة الترشيد فى إستهلاكها ٠‏ 

ويظهر أهمية دور المرأة فى ترشيد الاستهلاك لأنها تتحمل المسئولية 
الأولى فى عمليات الشراء . والحفاظ على كل ما يختص بالإستهلاك العائلى 
من أجهزة وأدوات ومفروشات وخلافه وعلى قدر وعيها يتوقف فط الاستهلاك 
- كما يتوقف تكوين العادات والإتجاهات الإستهلاكية بين أفراد الأسرة - لذلك 
فأآن ترشن الأسعهلاك يزذاد أهمية يصفة خاضة بالنبيية للمراة حتى مكنها 
استغلال الإمكانات المتاحة للأسرة على الوجه الأكمل وليس مفهوم ترشيد 
الإستهلاك الحد من الإستهلاك والاستغناء عن الضروريات أو تقليلها ٠‏ ولكن 
المقصود هو عدم الإسراف ٠.‏ 

وقد شهدت السنوات الأخيرة تقدماً كبيراً وتطوراً فى ميادين الصناعة 
التى دفعت وما زالت تدفع إلى الأسواق بالجديد فى مجال المفروشات وغيرها ٠‏ 
وقد انتشرت وسائل الدعاية والاعلان بهدف التاثير على المستهلك ٠.‏ 

هذا التطور الصناعى والإعلامى يهدف إلى جعل حياة الإنسان سهله 
وميسرة ٠‏ 

وهنا تظهر أهمية ترشيد الاستهلاك وتوفير المعلومات والبيانات 
الفح عن كن ها بخص التروقات ادكو من لالحا نامقل عند النعزاء 


تا 4ه حت 
. فيجب الإهتمام والإلمام بالطريقة المثلى للعناية بالمفروشات وطريقة التنظيف 
الخاصة بكل نسيج وطريقة استخدام المكواه لكل نسيج وطريقة الحفظ والتمييز 
بين الجيد والردئ ٠.‏ 
وتوجد قواعد مهمة جدا بالنسبة للمفروشات يجب إتباعها : 
النوارن : 

وهو القاعدة الأساسية التى يجب توفرها فى المفروشات وعلاقتها بالأثاث 
٠‏ والتوازن بمعناه الشامل يعبر عن التكوين الفنى المتكامل عن طريق حسن 
توزيع الوحدات والألوان وتناسق بعضها ببعض والفراغات المحيطة بها . 
واستخدام التوازن يشمل جميع المساحات والمسطحات ٠‏ 
الساسهيى : 

من أهم قواعد الجمال يتمثل فى تناسب جميع مفروشات كل غرفة من 
شكل وحجم ولون مع الأثاث . 
التوزيع والترتيب : 

من الضرورى جداً أن نراعى عدم تناثر الوحدات وبعثرتها دون نظام أو 
ترتيب لأن إهمال هذا الأمر يؤدى إلى عدم التناسق . 

وحسن التوزيع ووضع الوحدات فى مكانها وارتباطها ببعضها من الأشياء 
المهمة التى تؤدى إلى تناسق الأثاث مع المفروشات ٠‏ 

ولابد أن نذكر بعض الأمور الضرورية العى يجب ملاحظتها : 

١‏ -السهولة والبساطة فى ترتيب الأثاث وبذلك تظهر المفروشات أكثر 

؟- ضبط الأبعاد عند وضع كل جزء حتى لا يختل نظام وترتيب 

الوحدات وبالتالى تفقد تناسبها ويؤثر ذلك بالضرورة على شكل 
المفروشات ٠.‏ 
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القصل الثافوا عشر 


« نظام الحرف اليلوية أو نظام الطوائف 


2 نظامالساعهةالمئزليبة 
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الحرف المصريدة 


المهن وا لحرق ما زالت تمثل الهوية المصرية برغم كل التطورات 
التكنولوجية المعاصرة ٠‏ هذه المهن التى طغت عليها الميكنة فما زالت هذه 
الحرف التقليدية قثل حالة تفرد بذاتها ٠‏ 

فإن يد الفنان التى تصنع هذه القطع المتفردة العى لا يمكن مقارنتها بائ 
قطعة أخرى قامت بتنفيذها الماكينات . هذا العمل اليدوى والذى يستغرق من 
الصانع أو الفنان أياما لتنفيذ قطعة فنية مميزة تجمع ما بين عبق التاريخ وجمال 
الفنون . ظ 

والمهن والحرف لها تاريخ طويل خلال العصور التاريخية . 
نظام الحرف البندوية 3:ع)555 ]21) 11520 أو نظام الطوائق : 

كانت وحدات الأعمال السائدة فى ظل هذا النظام وحدات صغيرة فردية 
تقوم بتشغيل العمال المتجولين الرحل لكى ينتجوا السلع الاستهلاكية بواسطة 
الإستهلاكية . تنتج على هذا النحو ٠‏ وكان هؤلاء العمال الرحل المتنقلون 
يستعملون عددهم اليدوية التى يمتلكونها فى إنتاج الأنواع المختلفة من السلع 
الاستهلاكية . 

وقد كانت هناك فى هذه المرحلة نقابات حرفية 11115اع8 )121) ونقابات 
التجار111[5ا8 ]74650132 ٠‏ وكانت النقابات الحرفية تختص برعاية وتنظيم 


كرادت 


العمال الحرفيين وأصحاب ال محال التى تقوم بتشغيلهم فى هذه النقابات تبعاً 
لجموعاتهم الحرفية. كما كانت تنظم علاقاتهم التجارية الخارجية ٠‏ وتتولى 
تنظيم الأسعار والأجور. وشروط العمل ونوع الإنتاج ٠‏ وكانت البساطة تغلب 
على علاقات العمل ونظمه لصغر حجم الوحدات وبساطة النظم الإدارية المتبعة 


نظام الحناعة المنزلية : 

أتيح لهذه الصناعة الظهور عندما بدأ الأعضاء الحرفيين فى النقابات 
الحرفية . وتتميز هذه المرحلة بظهور طائفة التجار البسطاء الذين كانوا 
يستحضررون المواد الخام ويضعونها فى متناول العمال فى مجال إقامتهم ومن ثم 
سميت هذه المرحلة 5/5612 ]010 1211111385 وكان هؤلاء الوسطاء هم الذين 
يقومون بتصريف المنتجات تامة الصنع وكانوا فى بعض الأحيان يقدمون للعمال 
الحرفيين العدد اليدوية والتجهيزات اليدوية اللازمة ٠‏ ويمكن القول بأن نظام 
الصناعات المنزلية أو نظام الوسطاء كان يشير بنظام المصانع حتى فى نظام 
الصناعات المنزلية الفصل بين العمال وبين ملكية الأدوات والعدد التى 


٠ يستخدمونها‎ 


4 .و 


القصل الثالث عشو 


_ اللسشلس سسايات 
«إهنتمامجمهورية مصرالعربية 
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النفايات 

وقد كان للنقابات فى العصر العثمانى ناحية إجتماعية تهذيبية. 
فأوجدت بين أهل الصناعة نوعاً من الارتباط والتعاون . وكانت تحرص على أن 
تحفظ لهم مستوى معيناً من الأخلاق والحياة . وكانت هذه الجماعة تدير شئونها 
بنفسها وتتولى تأديب المخطئ من بين أصحاب الصناعة ٠١‏ وفى بعض الأحيان 
أشرف رجال الانكشارية على بعض الصناعات والمهن فى مصر . 

وعلى الرغم من أعمال الإشراف والتنظيم التى قامت بها النقابات فأنها 
كانت عاملاً من عوامل الحموة. +.وماتغا للايتكار : 

وتعتبر النقابات (التى كان يسميها الجاحظ بالأصناف) من أبرز 
المؤسسات فى العصور الوسطى ٠‏ وقد كان لكل حرفة نقابتها وتقاليدها 
وقانونها الذى يدور حول حماية الصانع والمستهلك على السواء فيحقق للأول 
سهولة الحصول على المواد الخام ويمنع الاحتكار ويعمل على رفع مستوى الصانع 
الإجتماعى . ويضمن للثانى جودة المصنوع ويضرب بيد من حديد على الغش 
والتدليس ٠‏ 

وكان شيخ الصنعة هو المهيمن على أفراد نقابته والموجه لهم فى فنهم 
ويليه النقيب ثم المعلم ثم الأوسطى ثم الصبى ٠‏ ولم يكن دخول أى شخص فى 
حرفة ما من الأمور السهلة . إذ كان لا يسمح بممارسة المهنة إلا إذا كان معترفاً 
به فى النقابة . ولا يعترف به فى النقابة إلا إذا مر بالخطوات الضرورية لتكوين 
الصانع . وقد كان رجال كل حرفة لا يمرنون أحدأ على صنعتهم إلا من يكون من 
أبنائهم أو ثمن يمتون لهم بصلة وثيقة, وكانت أسرار كل صنعة تلقن شفويا 
وتدرس عمليا بين جدران المصانع . وكان على الصبى الذى يتمرن على صناعة 
ما أن يتقن صنعته ويحصل من شيخ الصنعة على إجازة بأنه حذق الصنعة 
وينادى به شيخ الصنعة "أسطى" فى صنعته ويصبع بالتالى عضوأ فى نقابته ٠‏ 
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وكان أرباب الحرف يسيرون فى المهرجانات الشعبية . 

وكانت فى البلاد مصانع أهلية للنسيج (أو طراز العامة) قد القصر بما قد 
يحتاج إليه من أقمشة إلى جانب ما ينتجه طراز الخاصة . 

وكان بيع المواد الخام للمصانع الأهلية من خيوط وأصباغ وذهب وفضة . 
كان خاضعاً لرقابة الحكومة . ولم تقف هذه الرقابة عند هذا الحد بل كانت 
الحكومة تراقب أيضاً ما تخرجه المصانع الأهلية من أقمشة بفحص المنتجات 
وتجيز تداول المستوفى للشروط ؛ اما غير المطابق للمواصفات فتصادره وتوقف 

وإلى جانب الزراعة قامت صناعات ريفية مرتبطة بها . وخاصة 
المنسوجات التى تنوعت على حسب إنتاج كل إقليم ٠‏ 

وفى المدن وجدت أيضاً صناعات متنوعة ٠‏ وانقسم أصحاب الصناعات 
الرئيسية إلى طوائف . وغدا أصحاب الصناعة الواحدة يكوئون نقابة تشرف 
على كل ما يتعلق بشئون تلك الصناعة ٠‏ فنقابة النساجين مثلاً تضع شروط 
الصناعة وتفاصيلها وتحدد أنواع الأنوال والصباغة المستعملة ٠‏ والصفات التى 
يجب أن تتوافر فى النسيج , ثم تضع الأسعار ٠‏ وكذلك تشرف النقابة على 
المشتغلين بهذه الصناعة ٠‏ 

ومن الصناعات القديمة فى مسصر والتى وجدت فى العصر العثشمانى 
صناعة النسيج والسجاد . فوجدت مصانع لنسج الكتان والحرير والقطن 
والسجاد فى بعض الأماكن فى مصر مثل القاهرة والمحلة الكبرى وسمنود 
ودمياط والفيوم وبنى سويف ٠‏ ووجدت بعض المنسوجات الدقيقة من الحرير 
والكتان والصوف فى القاهرة وإمبابة والجيزة وطنطا ٠.‏ وقد وجدت صناعات 
أخرى فى أماكن مختلفة من مصر . 

وقد وجدت طبقات فقيرة من الصناع ٠‏ وكان معظمهم كناول اجتى ا 
منخفضة ., ولم يجدوا ما يكفى حاجتهم الضرورية وسكنوا أكواخاً . وكانت 
نساؤهم يؤدين بعض الأعمال لمساعدة أسراتهم الفقيرة . 

وقد اهتمت جمهورية مصر العربية بالصناعات الصغيرة ٠‏ وانشئء 
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الصندوق الإجتماعى للتنمية ويتبع رئاسة مجلس الوزراء ٠‏ 

وقد أنشئ بالقرار الجمهورى رقم 1١‏ لعام ١4841١‏ بهدف المساهمة فى حل 
مشكلة البطالة من خلال توفير فرص عمل لشباب الخريجين ٠‏ 

ولقد ترسخت تجارب وخبرات المشروعات الصغيرة فى العديد من الدول 
المكتقتدمة والنافية على د موا نينة عشرات المقين :و اصينيت قثل رافذاً 
أساسيا لخدمة الإقتصاد القومى . وزيادة الإنتاج وتنويع تشكيلة المنتجات إلى 
جانب نشر روح وملكات العمل الحر لدى مواطنيها من خريجى الجامعات 
والمعاهد الفنية والعمال المهرة من الجنسين . 

كما أن اقتحام ميدان العمل الحر فى ظل اقتصاديات السوق يفتح آفاقاً 
جديدة لزيادة الدخل والكسب للأفراد والجماعات بما يساهم فى حل مشكلة 
البطالة ويحد من التضخم الوظيفى ٠‏ 

لذلك ترتكز إستراتيجية عمل وحدة دعم وتنمية المشروعات الصغيرة 
بالصندوى الإجتماعى للتنمية على تهيئة المناخ المناسب لقيام ونمو مشروعات 
صغيرة فى شتى المجالات الصناعية ٠‏ عن طريق توفير الدعم لهذه المشروعات 
تتمثل فى توفير القروض الميسرة إلى جانب الدعم الإدارى والفنى والتسويقى 
فى مراحل دراسة وإقامة وتشغيل المشروعات الصغيرة . 

وبجامعة حلوان أنشئ مركزاً لدعم مشروعات الصناعات الصغيرة 
وتشغيل شباب الخريجين عن طريق تقديم دراسة جدوى للمشروع وإذا تم الموافقة 
على ذلك يقدم الدعم لهذا المشروع ويساهم هذا المركز مساهمة فعالة لخدمة 
شباب الخريجين ٠‏ 

وترى المؤلفة أنه توجد لدينا فى مصر حرفا كثيرة كادت تندثر ٠‏ ومنها 
الكلن رشقل (السيرها ) رشقل اللتافية اله وهان الرقت أن تحاف 
على هذا التراث القومى ٠‏ علما بأنه قائم الآن بصورة محدودة ولكن ليس على 
نطاق واسع ٠‏ والذى نرغب فى انتشار واستثمار هذه الحرف والتى تدر على 
مصر قيمة كبيرة للاقتصاد القومى بمصر ٠‏ 

ومن الحرف المهمة جدا والتى لازالت باقية إلى الآنْ- هى فن 


- 1١١8 - 


الخيامية 78/011 +1613 هو المزج بين الألوان والأقمشة تجميع لتلك القصاصات 
من أقمشة مختلفة تخيط ببعضها البعض فى تناغم وتجانس بديع لتخرج لوحة 
جمالية تعبر عن أحد الآثار المصرية القديمة أو الإسلامية يتخاطفها السياح 
باعتبارها من الأعمال اليدوية التى ما زال العالم يهفو إليها فى عصر الآلة ٠‏ 
وجاء إسم الخيامية نظراً لإستخدام هذا الأسلوب للخيام ولا تزال تستخدم 
إلى يومنا هذا ٠‏ ويستخدم لهذا النوع زخارف متنوعة ٠‏ 
ويستخدم هذا الأسلوب لزخرفة الملابس والمفروشات بتصميمات زخرفية 


مه 
هس © 


معتوعة: 

ويستخدم هذا الأسلوب أيضاً للمعلقات والتى تستخدم فيها الزخارف 
الشعبية والتى تحمل دلالات ٠‏ ويقبل عليها السياح ٠‏ إلى جانب استخدامها 
كصناعات صغيرة وتستوعب ايدى عاملة كثيرة ٠‏ وتعتبر تراث قومى ٠‏ 

أما أسلوب رشت فينسب إلى إيران وقد استخدم لزخرفة الملابس 
والمفروشات ٠‏ ويمكن استخدامه كالآتى : 

ترسم الزخرفة المضافة على قطع الزخرفة ٠‏ ثم ترسم على أرضية القماش 
ثم تثبت القطع المضافة بحيث تتطابق على الرسم بالأرضية ثم تحدد هذه الزخرفة 
بالخيط المعدنى السميك عن طريق تثبيته بغرز بسيطة (اللفق) على ابعاد حول 
التصميم الزخرفى وينتج عن ذلك شكل متميز جميل ٠‏ 

وأساليب الإضافة أخذت أشكالة وأسماءً كثيرة منها الخياصية والرقع 
والموزاييك ورشت ٠‏ 

ويعتبر شغل الإضافة 1/1011 1160مم4 من اقدم الحرف منذ العصر 
المصرى القديم ثم العصر اليونانى والعصر الرومانى والعصر القبطى والبيزنطى 
ثم العصر الإسلامى والذى ازدهر فيه هذا النوع إزدهارا كبيرا . 

وإذا بدأنا بهذا الأسلوب فى العصر الرومانى فنجد أنه كان عبارة عن 
افنارظة راسية تفنات الوا الآأناوكانك تكسن انيرطة اغسيطس يبه ان 
الاميراطور الرومانى أغسطس ٠‏ وكانت هذه الأشرطة يختلف وضعها على 
القمصان فكان منها ١:‏ 
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: الشريط الجانيى‎ - ١ 
/ وهذا الشريط يختلف من حيث اللون والنسيج وعرضه من ه إلى‎ 
سنتيمترا . وكان اللون البنفسجى هو المفضل ويتدرج اللون الأحمر إلى‎ 
وكان هذا الشريط إما أن يكون‎ ٠ البنفسجى حتى يصل إلى الأزرق القاتم‎ 
. منسوجاً أو نسيجاً مضافاً 1160مم4 وقد لبس هذا النوع أعضاء البرلمان‎ 


]تيكل اقسطس: 

ويكون عرض الشريط من 1.6 إلى " سنتسيمشرا ويكون هذا الشريط 
منسوجاً أو مضافاً 1160مم4 على جانبى الصدر والظهر ماراً بالكتف . ولبسه 
علية القوم . ولبسه أيضاً الشباب الذين كانوا يقومون بخدمة المعابد . 

واستشخدمت: أشرطة كلافى فى 'تزيين الملابسن التمنؤنظية وايضا الخانات 
با متلق ب الإضافة 77011 0ع11مملثم . 

أما فى العصر القبطى فقد استخدمت هذه الأشرطة على القميص -110 
١216‏ وكان يزين القميص بشريطين ملونين ينسدلان من الكتفين فى كل من 
الأمام والخلف بالنسبة للرجال كانت القمصان بألوان الرمادى الفاتح أو الأخضر 
والأشرطة بألوان اخرى . 

أما بالنسبة للنساء فكانت ألوان القمصان زاهية وعلى الأخص الأحمر 
والبنفسجى أما الأشرطة المضافة فكانت سوداء . 

أما فى العصر الإسلامى فقد أنشئت مصانع نسيج وكانت تسمى دور 
الطراز ٠‏ وكلمة طراز أطلقت على الشريط المحتوى على كتابة منسوجة أو 
مطرزة ٠‏ وكان لإنشاء دور الطراز فى جميع البلاد الإسلامية أهمية كبرى . 

علما بأن الطراز كلمة إيرانية معرية ٠‏ وكان من عادة ملوك إيران قبل 
الإسلام أن يزينوا ملابسهم بصور ملوكهم ٠‏ 

وأول من نقل الطراز إلى العربية من ملوك المسلمين عبد الملك بن مروان 


15ت 

الأموى, ولكن بدلاً من استخدام الصور كتبوا أسماء الخلفاء مصحوبة بصيغ 
الدعاء أو المدح ٠‏ وكانت هذه الكتابة تنسج أو تطرز بخيوط من الذهب أو 
الفضة أو الحرير بلون يخالف لون الغثوب ٠‏ وكانت تضاف أشرطة الطراز بطرق 
الإضافة 78/0112 1160ممه . وكانت أشرطة الطراز هذه تعتبر شارة من 
شارات الخلافة لأنها كانت تتضمن اسم الخليفة وعصره والتاريخ الذى صنعت 
فيه هذه الأشرطة مع توقيع صناع هذا الشريط ٠‏ وكانت هذه الأشرطة تخضع 
لرقابة مشددة ٠.‏ 

واستخدم شريط الطراز هذا فى تزيين كسوة الكعبة المشرفة ٠‏ ويكون 
مطرزاً بآيات قرانية وزخارف عربية - إسلامية بأسلاك الذهب ويوقع على هذا 
الشخص الذى قام بالإشراف على هذه الأشرطة ٠‏ 

تم انتقلت هذه الصناعة إلى مصنع الكسوة بمكة المكرمة وسمى بحزام 
الكعبة. ويستخدم فى تطريز حزام الكعبة أسلوب (السيرما) ثم يضاف هذا 
الشريط إلى كسوة الكعبة من اعلى فتظهر فى أبهى صورة ويكتب إسم الملك 
مع توقيع لمن أشرف على زخرفة وتطريز هذه الأشرطة ٠‏ 

وبطبيعة الحال الأشرطة هذه فى العصر الإسلامى تكون فى وضع أفقى 
نظراً للآيات القرآنية التى تتضمنها هذه الأشرطة . 

ما سبق بتضح لنا أن الأشرطة فى جسيع الصور الشاريخية تم ثبيتها 
بطريق الإضافة 17011 1160م85 وكانت زخارفها تتبع الزخارف السائدة فى 
كل عصر من العصور ٠‏ وكما سبق وأشرنا أنها كانت فى العصور التى سبقت 
العصر الإسلامى فى وضع رأسى ٠.‏ أما فى العصر الإسلامى فكانت فى وضع 
أفقى ولا زالت إلى الآن فى كسوة الكعبة المشرفة . 


 ا١١ا/-‎ 


المسيمساء 710521 


استخدم الفنان المسلم الفسيفساء فى الزجاج المعشق بألوانه الرائعة 
واستخدم ايَفَا الصدن تيزاعة تطرايقة'فنية دقلقة.: 

والفسيتفناء كلنة :متعقة من اللغة البوتاتية. والمفضرة ينها الموضنوعات 
الزخرفية بواسطة جمع أجزاء صغيرة ومتعددة الألوان من الزجاج أو الحجر أو 
الصدف وتثبيتها بعضها إلى جانب بعض بحيث ينتج عن هذا قطعة فنية رائعة 
. وقد تكون هذه الموضوعات عبارة عن زخرفة هندسية أو نباتية أو رسوم 
لكائنات حية ٠‏ والأغلب أن تكون تلك الأجزاء الصغيرة مكعبات دقيقة . 

وقد إمتاز الفن الإغريقى المتأخر والفن الرومانى بالفسيفساءالحجرية 
ذات الموضوعات التصويرية ٠‏ وأكثر ما استخدمت فى الرسوم على الأرضيات 
٠‏ بينما إمتاز الفن البيزنطى بالفسيفساء الزجاجيه التى إستعملت فى رسوم 
الجدران ٠.‏ 

وقد استعمل الفنانون فى العصر الإسلامى المكعبات الزجاجية الصغيرة ٠‏ 
وقد جمعوا معها فى بعض الأحيان المكعبات الحجرية والصدفية . 

ومن أبدع أنواع الفسيفساء فى العصر الإسلامى من فن رفيع هى 
فسيفساء قبة الصخرة ٠‏ وتغطى الفسيفساء الجدران الخارجية فى قبة الصخرة 
بشكل هندسى جميل ٠‏ ومثل رائع أيضاً فسيفساء المسجد الجامع فى دمشق . 
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وبالمتحف الإسلامى بالقاهرة يتجلى فن استخدام الفسيفساء بتطور عظيم يدعو 
للاعجاب ٠‏ 

وقد انتقل أسلوب الفسيفساء ليستخدم لزخرفة الملابس والمفروشات وذلك 
بإستخدام قطع صغيرة جدآ بألوان وزخارف متنوعة وينتج عن هذا نتائج متميزة 
. وفى هذا الأسلوب يمكن استخدام قصاصات من الأقمشة المختلفة الألوان ٠‏ 
إلى جانب استخدام الأقمشة السادة والمنقطة والمخططة والمربعات والمشجرة فى 
قطعة فنية واحدة ولكن يجب اختيار الألوان بحيث تكون متناسقة ٠‏ ويجب 
الأخذ فى الاعتبار أن تكون الأقمشة من نوع واحد . حتى لا يحدث أى 
انكماش فى بعض القطع عند تنظيفها ٠‏ وأن تكون ثابتة اللون وبخاصة عند 
استخدامها للملابس . 

وتجدر الإشارة إلى أن هذا النوع يستخدم بكثرة للألحفة ٠‏ وينتج عن هذا 
قطعا فنية جميلة ٠‏ ويسمى هذا النوع الزخرفى والذى يحتوى على رقع وقطع 
صغيرة من القماش 770116 ]28 ويمكن استخدام هذا الأسلوب أيضاً فى 
زخرفة الملابس ويجب اختيار الألوان المتناسقة حتى ينتج عن ذلك قطعة ملبسية 


(لسستصبر ه ٠.‏ 


- ١5١ 


المصطلحات القنية بالأيجدية الانجليزية 
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الزخارف العربية 
الفن التطبيفقى 
ناقد فنى 

مؤرخ الفن 
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البنى الفاتح 
البرتقالى 

طراز باروكى 
الفن البيزنطى 
القرمزى الزاهى 
غرزة السلسلة 
الزخارف المسنة 
أحمرنبيدى 
أزرق زهرى 
المروحة النخيلية المركبة 
تباين - تضاد 
الغرزة البارزة 
القرمزى 
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الفن المعاصر 
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مراجع وأبحاث للمؤلفة 
الدكتورة / ذريا سيد أحمد نصر 


- المنسوجات الإيرانية : مجلة منبر الإسلام - أكتوبر - ١91/4‏ . 

- تاريخ النسيج وأنواعه فى العصر الإسلامى : مجلة منبر الإسلام - ديسمبر - 
9 . 

- الملابس والمنسوجات الإيرانية : مجلة منبر الإسلام - إبريل - ١91/8‏ . 

- الزخارف الايرانيه : مجلة منبر الإسلام - يونيه ١901/8‏ . 

- المنسوجات والملابس الأسبائية : مجلة منبر الإسلام - أغسطس 6إ9١‏ . 

- أثر الحضارات الشرقية والإسلامية على دول أوروبا : مجلة منبر الإسلام - 
يونيه 56/ا9١‏ . 

- طباعة المنسوجات فى العصر الإسلامى وعلاقتها بطباعة المنسوجات 
المعاصرة: مجله منبر الإسلام - سبتمبر ١91/5‏ . 

- النسيج فى العصر الإسلامى فى مصر والبلاد العربية : مجلة منبر الإسلام - 
فبراير لالا9١‏ . 

- التصوير فى العصر الصفوى : مجلة منبر الإسلام - /ا/191 . 

- النسيج المطرز فى العصر العثمانى فى مصر : رساله ماجستير - كلية 
الاقتصاد المنزلى - جامعة حلوان - ١91/7‏ . 

+الأيياء المطهرية اللسباء:فى'العنطر"الفتماتن واتزها :عدن الأرياع الحتيعة 
"دراسة مقارنة تطبيقية" رسالة دكتوراه - كلية الاقتصاد المنزلى - جامعه 


حلوان ل/الا9١‏ . 


١5/8 

- دراسة للأزياء الشعبية فى سيناء والواحات الداخلة والواحات الخارجة 
والراحات البعرية وسسيزة حذيحة .حا نافعة حلران //اة 1 

د الازياءالشعيوية فى الاتضدر وا نيوان والنورة [ذرابنة نداكة) جف امير 
العلمى الأول للاقتصاد المنزلى - إبريل ١91/9‏ . 

- آثر المخطوطات على الأزياء والفئون الشركية - بحت بالمؤقر العلمئ الأول 
للاقتصاد المنزلى - إبريل ١91/9‏ . 

- الأزياء التركية للرجال : بحث منشور بمجلة الإقتصاد المنزلى - العدد الثانى 
- ديسمبر .٠م9١‏ . 

- الأزياء فى بلاد الإنجليز ١191/9‏ - تحت الطبع ٠‏ 

-الأقمشة فى بلاة القرسن ««ؤراسة منقارنة بين الأقمنتة المتسبوحة والأفينةة 
المطرزة - ١917/8‏ - تحت الطبع . 

7 - اعط1"ل! م17اعع 8101 عط 1001لا 

- الرسم الزخرفى : صناعة التريكو الآلى والتطريز - وزارة التربية والتعليم - 
جموورية خضي القروالات. فاه 1 إن ةق : 

- الرسم الزخرفى : صناعة الملابس الجاهزة - وزارة التربية والتعليم - 
. 

- تاريخ الأزياء : مكتبة الإسكندرية - ١199414‏ . 

- تاريخ الأزياء : عالم الكتب - ١995‏ . 

- تاريخ أزياء الشعوب : عالم الكتب - ١148‏ . 

> آزياء التساء فى العضر العقماتق'««غالو الكنيت بد لات 

- النسيج المطرز فى العصر العثمانى : عالم الكتب - ..."5 . 

- التصميم والتطريز : تحت الطبع . 


- ١؟4-‎ 


المراجع العربية 


١‏ - أبو صالح الألفى : الفن الإسلامى - أصوله - فلسفته - مدارسه - الطبعة 
الثالغة - دار المعارف - ١984‏ . 

؟- أحمد رضا - محمود خليل النحاس : توت عنخ آمون - الهيئة المصرية 
العامة للكتاب - القاهرة - ١988‏ . 

عاد اجون قشرض فس الفرغرتكة دوكدة الاقان الريك القاهرة 2ق .. 

؛- أسامة النحاس : التصميمات الزخرفية للرسم على الزجاج والسيراميك 
والخشب والقماش - مكتبة النهضة المصرية (د.٠ت) ٠.‏ 

ه- أندريه ريمون : فصول من التاريخ الاجتماعى للقاهرة العثمانية - ترجمة 
زهير الشايب - كتاب روز اليوسف - العدد السابع عشر - مطابع مؤسسة 
ووز العرست نع قن 

1- أكرم قانصو : الرسم الشعبى العربى - مجلة المأتورات الشعبية - السنة 
الرابعة - العدد السادس عشر - مركز التراث الشعبى لدول الخليج العربيه 
- الدوحة - قطر - ربيع الأول ١٠5١ه‏ - 1984م . 

لات اميد أحية عافد الدحى حبية اقرتولرض فى المفشتقداك الدون و 
المأثورات الشعبية - السنة السابعة - العدد السابع والعشرون - مركز 
التراث الشعبى لمجلس التعاون لدول الخليج العربية - الدوحة - قطر - 
المحرم 5١1‏ ١ه‏ - يوليو 1997م . 

ارت بورخوية الخازت المتديية العريرة د نوكتب نديوان + الناف ك١‏ 

ب عرس لشي ار الى ارعس اليا ا ا 
رسالة ماجستير - كليه الإقتصاد المنزلى - جامعة حلوان ٠ ١91/7‏ 
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#اعدقريا يد امد نهد الأرراء القيزرة الساء فى العضي العفنانى بواترفا 
على الأزياء الحديثئة - دراسة مقارنة تطبيقية - رسالة دكتوراه - كلية 
الإقتصاد المنزلى - جامعة حلوان - /ا/ا9١‏ . 

حاترا بنبية اليك اتضين تززانينة للأرياء الشتعسنة في الواعاتة الداخلة 
والواحات الخارجة والواحات البحرية وسيوة وسيناء والنوبة - قسم الملابس 
والنسيج - كلية الاقتصاد المنزلى - جامعة حلوان - ١91/8‏ . 

ثريا سيد أحمد نصر : المخطوطات التركية وتأثيرها على الفنون والأزياء 
التركية - بحث منشور - المؤقر العلمى الأول للاقتصاد المنزلى - إبريل 
8 . 

اكد ويا سين احفة تصن لاذه الشيعيية فن لا فضير و اسيوان والقريةا 
دراسة ميدانية - بحث منشور - المؤقر العلمى الأول للاقتصاد المنزلى - 
إبريل ١91/9‏ . 

5- ثريا سيد أحمد نصر : الأزياء التركية للرجال - بحث منشور - مجلة 
الإقتصاد المنزلى - العدد الثانى - ديسمير ١98٠‏ . 

6- ثريا سيد أحمد نصر - زينات أحمد طاحون : تاريخ الأزياء - مكتبة 
الإسكندرية - القاهرة - ١9914‏ . 

5 ثريا سيد اويل تقس :2 وكات ا جمد طاحون : تاريخ الأزياء - عالم 
الكتب - ١985‏ . 

. ١1998 - ثريا سيد أحمد نصر : تاريخ أزياء الشعوب - عالم الكتب‎ -١١ 

4- ثريا سيد أحمد نصر: أزياء النساء فى العصر العثمانى - عالم الكتب - 
ا 

8 ثريا سيد أحمد نصر : النسيج المطرز فى العصر العثمائى - عالم الكتب 
كد ال :0 


ان 2 

:#كانروتق كاف القن الصرى حي دوز المعارك القاض 1 

-'١‏ جاذبية صدقى : فى بلاد الشمس المشرقة وزهور الكرز - (اليابان) كتاب 
اليوم - أخبار اليوم - العدد 5١١‏ - القاهرة - أكتوبر ١945‏ . 

دان مدي + الفخاصا كدو خرف الغرادنة دفر انك 1554 

-١19‏ جمال التونى : أطلس الوحدات الزخرفية - الجزء الأول - مكتبة كلية 
الفنون الجميله والتطبيقية - مطبوعات المركز المصرى للتوثيق والمعلومات - 
كلمةا . 

- حسن على حمودة: فن الزخرفة -الهيئة المصرية العامة للكتاب - القاهرة 
4ط 

لاجيس هترى بعد + الخضار الضارة > تاربع الشرى القن .< نقله الن 
العربية أحمد فخرى - جامعة الدول العربية -الإدارة الثقافية - الأنجلو 


الفجرة 16 
:دياك : الفنون الإسلاميه - ترجمه أحمد محمد عيسى - دار المعارف - 
القاهرة ١9/857‏ . 


/الاد ورور انث قفد اللغار: دحي شين يورا د 2 للد العا فين الجلد 
الأول - لجنة التأليف والترجمة والنشر - الإدارة الثقافية - جامعة الدول 
العربية - القاهرة (د.ءت) ٠.‏ 

- رابح لطفى جمعة : ألوان من المأثورات فى التراث العربى الإسلامى - 
مجلة التراث الشعبية - العدد السابع عشر - السنة الخامسة - الدوحة - 
قطر - يناير ١95٠‏ . 

8- رشدى صالح : الفنون الشعبية - المكتبة الثقافية - دار القلم - القاهرة 
151 


- زكى محمد حسن : فئون الإسلام - الطبعة الأولى - مكتبة النهضة 


2 

المصرية - القاهرة ١954/4‏ . 

- سعاد ماهر محمد : منسوجات المتحف القبطى - المطبعة الأميرية‎ -"١ 
. ١9601/ القاهرة‎ 

"- سعاد ماهر محمد : مشهد الإمام على فى النجف وما به من الهدايا 
والتحف - دار المعارف 18/4 ١ه‏ - 1955م ٠‏ 

*1- سعاد ماهر محمد : الخزف التركى - الجهاز المركزى للكتب الجامعية - 
/891 اه - 1917م 


"- سعاد ماهر محمد : الفن القبطى - الجهاز المركزى للكتب الجامعية - 
/او "ام - /ا/او١‏ 


7 
0- سعاد ماهر محمد النسيج الإسلامى ّ الجهاز المركزى للكتب الجامعية 
- /1ؤلاام - /الاؤام . 
1- سعد الخادم : تاريخ الأزياء الشعبية فى مصر - دار المعارف - مصر - 
48 . 


/1- سعد الخادم : الأزياء الشعبية - المكتبة الثقافية - دار القلم - القاهرة - 
١١‏ 

8- سليمان محمود حسن : الأوانى الخشبية التقليدية عند عرب الجزيرة - 
مدخل لدراسة الفولكلور العربى - الطبعة الأولى - نادى جازان الأدبى - 
المملكة العربية السعودية 54.9١ه‏ - 1989م . 

- سيد توفيق : معالم تاريخ وحضارة مصر الفرعونية - دار النهضة العربية 
- القاهرة - /الا9١‏ . 

5- سليم حسن: مصر القديمة - ح ؟ - مطبعة الكوثر - القاهرة - ١951‏ . 

- صبرى عبد المنعم - رضا صالح شرف - معجم المصطلحات النسجية‎ -:١ 
. ١89ا/له‎ - جمهورية المانيا الديمقراطية‎ 


ا 

7- ضياء الدين أبو غازى : موجز فى وصف الآثار المصرية العامة بالمدتحف 
المصرى - الهيئة المصرية العامة للكتاب - القاهرة - ١99.‏ . 

419 - عامر رشيد السامرائى : الصناعات اليدوية فى العراق - وزارة الثقافة 
والإعلام - بغداد - ١9!/.‏ . 

د عاض رشيد السامراتي + لجة على الأزياء التتعببية الغراقية - السلسلة 
الفنية - وزارة الثقافة والإعلام - بغداد ١91/٠١‏ . 

6- عبد الحميد يونس : معجم الفولكلور - مكتبة لبنان - ساحة رياض 
الصلح - الطبعة الأولى - بيروت - ١5177‏ 1 

1- عفيف البهنسى : موسوعة تاريخ الفن والعمارة - الفنون القديمة - الطبعة 
الأولى - المجلد الأول - دار الرائد العربى - لبنان ” .4١ه‏ - 1987م . 
417 - عفيف البهنسى : موسوعة تاريخ الفن والعتمازة > الفق فى اورونا من 
عصر النهضة حتى اليوم - الطبعة الأولى - المجلد الثانى - دار الرائد 

العربى - لبنان 057 4١ه‏ - 1587م . 

4- على حسنى الخربوطلى - مصر العربية الإسلاميه - السياسة والحضارة فى 
مصر فى العصر العربى الإسلامى منذ الفتح العربى إلى الفتح العثمانى - 
مكتبة الأنجلو المصرية - ١951"‏ . 

8- عيسى سلمان : الأزياء العراقية - الأزياء الأشورية - الحلقة الثالثة فى 
سلسلة الأزياء العراقية - مديرية الآثار العامة - بغداد - ١/ا9١‏ . 

6- فريال داود المختار : المنسوجات العراقية الإسلامية من الفتح العربى إلى 
سقوط الخلافة العباسية - وزارة الإعلام - الجمهورية العراقية - 5/ا9١‏ . 
-١‏ محمد إبراهيم بكر : صفحات مشرقة من تاريخ مصر القديم - ط" - دار 

المعارف - القاهرة - ١91/8‏ . 
7ك محند انور شكرى + النن المسزى الذي + المؤسسية المضرية العامة 


إن 2 

للتأليف والنشر - القاهرة (د.ءت) ٠‏ 

*6- محمد الجوهرى : علم الفولكلور - دراسة فى الإنثروبولوجيا الثقافية - 
الطبعة الثانية - دار المعارف - /الا9١‏ . 

4- محمد الجوهرى - الدراسة العلمية للمعتقدات الشعبية - الجزء الأول - 
الطبعة الأولى - دار الكتاب للتوزيع - القاهرة - 191/8 . 

- محمد عبد السلام كفافى - الحضارة العربية - طابعها ومقوماتها العامة 
- دار النهضة العربية للطباعة والنشر - بيروت - ١91.‏ . 

5- محمد عبد العزيز مرزوق : الزخرفة المنسوجة فى الأقمشة الفاطمية - دار 
الكتب المصرية - القاهرة - ١957‏ . 

/اه- محمود البسيونى : العملية الإبتكارية - عالم الكتب - ١9514‏ . 

7- محمود البسيونى : التربية الفنية بين الغرب والشرق - دار المعارف - 
. 

8- محيى الدين طالو : الفنون الزخرفية - الطبعة الأولى - دار دمشق 
للطباعة والنشر - 5 .8١ه‏ - 1585م. 

- هولتكرانس : قاموس الاثنولوجيا والفولكلور - ترجمة محمد الجوهرى‎ -٠ 
. ١91/7 - حسن الشامى - دار المعارف‎ 

-١‏ وءج. أودزلى - الزخرفة عبر التاريخ - ترجمة بدر الرفاعى - مكتبة 
مدبولى - القاهرة (د.٠ت) ٠.‏ 

615- وليد الجادر - ضياء العزاوى : الملابس والحلى عند الأشوريين - السلسلة 
الفنية رقم 0 - وزارة الثقافة والإعلام - بغداد - .191 . 

61- وليد الجادر : الأزياء الشعبية فى العراق - وزارة الثقافة والإعلام - دار 
الوقية للقن ركاه 2 و53 1 . 


14- يحيى حمودة : نظرية اللون - دار المعارف - مصر - ١98١‏ . 


2ت 
6- يونس الشيخ إبراهيم السامرائى: الأزياء الشعبية فى سامراء - بغداد - 
0 . 
عاض الاسراطوونة الزوفانة الشرقية فى ارهين ايافها :وحناة الثافن فنها: 
بحث منشور للأمين المساعد لقسم الآثار الإغريقية والرومانية بالمتحف 
البريطانى - ضمن كتاب تاريخ العالم (د.ت) ٠‏ 


مطبوعات الصندوق الإجنماعى للدئمية : 
١‏ - وحدة دعم وتنمية المشروعات الصغيرة الصندوق الاجتماعى للتنميه - 
8 . 
"- المهمة والأهداف - الصندوق الإجتماعى للتنمية - ١9948‏ . 
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20 
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23 


24 


-١غ1-‎ 


ايلبيلب7ب777ب :2252935225 225555 5252322ئ00000002626026600002222222222525 00 
فل6لجالفاتا797ب7ب7ب7ب7ت7ت7تب7بتبتببتبتبت0ب7ب7ب7بيبيبيبيبيبيب7ب7 ي ل 1 للحلسه7ل 0 
90 
نان وري 
255-525239124يل122 2 6 2012311212 


شكل(١)‏ 
تشكيلات هندسية للربط بين النقطة والخط ويتضح الحظ الأفقى والخط 
الرأسى والنقطة بأوضاع متنوعة 


ل 


شكل(؟) 
تشكيلات هندسية توضح الربط بين النقطة والخط ٠‏ وتأخذ النقط أشكال 
الدائرة ونصف الدائرة والمثلث والمعين 


1١غ‎ 


101 1 خشكا )عط نآ.كخ.ذط 1.1.1 1011م ]5 


شكل (؟) 
توضيح للخطوط المستقيمة كزخرفة - وينتج عن ذلك المستطيل والمربع ٠‏ 
ويمكن إستخدام هذه النماذج لتصميمات زخرفية متنوعة 


-١484- 


4 
0 
0 
ره 


شكل (1) 
وحدات هندسية ونباتية متنوعة -. يمكن استخدامها. كتصميمات زخرفية. 


انالا 


ا 
الك 


او مفارش 


شكل (7) 


-١غ8-‎ 


-١8.- 


لتصميمات زخرفية تصلح للوحات أو مفارش 


-861 ا 


شكل(١١)‏ 
تكوينات هندسية توضع المستطيل والمثلثات والمعينات والنجوم - 
والخطوط المتنوعة 


زخرفى 


رف د 


قيقة 


شكل (1) 


3-5 


2. 


١85 


دافنشى) ٠‏ وتبدو فيه عناية بدراسة الزخارف الأسلامية وتوضح التشابك 


الذى ينتج من خلاله الأشكال النجمية 


-١88- 


ةا #للل[لل< 


0 
0 0 1 


لحم جتحي 
90 0 41 


شكل (10) 
تشكيلات زخرفة هندسية توضح التشابك وتصلع لزخرفة الملابس أو 


الملابس أو 


المفروشات 


إطارات مختلفة توضح التشابك وتصلح لزخرفة 


)1١( شكل‎ 


شكوا0!) 
المفروشات ا 


اخلها الوحدات الطبيعية للأزهار المحورة 


الدوائر بتشكيالات هتلسية ويد 


شكل(18) 


شكل (15) 
استخدام الخطوط التى تساعد على إيجاد زخارف متنوعة 


شكل (١؟)‏ 
الزخارف الرمزية : بعض رسوم رمزية تستخدم فى الوشم وفى الحناء ٠‏ 
رمك العصدا نه ل خرفة الملاسن 


1١55 


شكل (17) 
زخارف أزياء تقليدية 


أ) زخارف نباتية وهندسية وطيور 


٠‏ م ه أص ** 5 7 ننه 
ب) زخارف نباتية وهندسية وحيوانم 


0 


لحي حي لي جب جا ا لي ب 


شكل(1١)‏ 
أزياء تقليدية 


زخارف ا 
زخارف حيوانية محورة ونباتية وهندسية 


أ 


هم 


لوتعر يت ف الي 


و تلك ار ا و لكر ا 


- 


شكل (1"؟) 
تخازفه أزياك تقليدرة 


8 شكل لزهرة محورة وخطوط ونقط 


ب) زخارف هندسية وحيوانية محورة 


ج) زخارف طيور محورة وهندسية ونياتية 


شكل (77) 
زخارف ازماء علي 


# 


ب) زخارف هندسية 


مسي ءالج ات ابي يب رح رب راربا ربا ظراا2 ا ورا يرما نس - 


3 


١ مرفي‎ 


ج) زخارف هندسية وطيور محورة 


+ 4ج ار سان موههج هيده ابي 
4 يخ + 


وحيوا 


- © .جح 


يي لي 


وسيي 


نية محورة 


شك هه ” كت "شك ' شك للك حك كه سه” هد" 5ك 1ك الك فك لك 5ن ذم 


4519/- 


-15- 


ا ل 2 يم 
2 ا . 
شكل (18) : 0 


بمسعية و رم و وى ص جع حو ع 
2غ 
2 خياب 
“وج حلت 
ذا 
0 20-52-02 يم ل 


22 22 222 2 ا 00 
< * ها # ابوك © أن 0 ج"ل و "ونث أورة'ع* وكا" 

ىا اي ب ا ارت 
الي الي دكي 0 رم يكل يثي" #0 درام ل 


حك( يك 
2 


57-0- 


50-52 
0 
25---5- 


كع 
5 

١ 

4ك 


646 © 
1 


4 42-0-5024 ج4274 
0 


000 0 
١‏ الا الا 


1 [ 


د) زخارف نباتية وهندسية وحيوانية مجنحة مع إستخدام الشراريب 


- 


أ 


ْ 


دنه ]أت 


شكل (19) 


1 5 4 : 0 ٠١ . 5 1 #رنم د‎ ٠ 
أ) نسيج مزخرف بزخارف نباتية وهندسية - والجمال تظهر إلى أعلى‎ 
٠ وفى الجانبين‎ 


00 
1م 
ب) زخارف هندسية ونباتية تزخرف السرج بأشكال دقيقة وتنسدل الشرابات ٠‏ 


.11 
شكل (١؟)‏ 
أشكال زخرفية تقليدية 


ع 9 5 5 ّء ىت أتان 


-١ا/4-‎ 


زخارف متنوعة من العصر المصرى القديم - زهرة اللوتس والبردى والجعران ومفتاح عنم 


-١ا/9-‎ 


هم كيلات 


زخرفية من 


ساس يي لما لماعت 


شكل (؟؟) 


-11/- 


-١/4- 


شكل(:؟) 
زخرفة من العصر المصرى القديم - وبها الجعران وزهرة اللوتس وتنوعات 


-١76- 


5-5 ه؟ع م 
9 لدم >- ا 3535 لأ 
0 2 لس 
7 ال كه 
71 سطم 
- ميس" ه - 7-2 
١‏ 


0 ١ ا‎ 


2 
3 7 2270 سس 
يي 
3-00 30 ع 0 0 ١‏ 0 م ا 
٠.‏ ان نويا واي وو وطس بارمسبارهمج 29 لمسماسل- 


2 
ىب 


همه مه كه 


شكل (0؟) 
الزخرفة من العصر المصرى القديم عبارة عن نسر فارد جناحيه وتتجلى فيه 
الزخارف الهندسية المتنوعة 


شكل (0؟")ب 
الخراطيس توضع الشارات الملكية - وتصلع كزخرفة للملابس أو المفارش 


-11/5- 


شكل (0"؟) 


الزخرفة من العصر المصرى القديم ٠‏ يمثل شكل الصقر المجنح مزخرفاً 
بالزخارف الهندسية ٠‏ ويحمل فوق الرأسى قرص الشمس ٠‏ وعند الأرجل 
ترى مفتاح الحياة (مفتاح عنخ) ٠‏ وترى التماثل بالنسبة للأجنحة وترى 
أيضا العكرار 


-ث“#ثث# 4 


22210110101006 
كار ارك اراك ار د 


7 
5 ك2 
ااا 


- اللقطاةة كاك اك 
1 
ننُ ثم نل ك فك ثْ نك خخ نل 


دعم و وم م 


وجل 119115 .11521 5ه 1915 ا 


١ 122222011 ١ 2222221011 ١‏ الاك 
شكل (97؟) 
زخارف من العصر اليونانى - وزهرة اللوتس مأخوذة عن العصر 
المصرى القديم 


زخارف من العصر اليونانى والرومانى 


شكل (202) 


-١7/48- 


تشكيلات لأوراق الأشجار المختلفة ويتضح فيها التشعب من الخط 


شكل (9؟) 


-١14- 


51519 


شكل(10) 
تشكيلات لأوراق الأشجار المختلفة ويتضح فيها. التشعب من الخط 


شكل (17) 
وحدات توضع الأشكال المتنوعة للأزهار 


-١84- 


شكل (11) 
الزخرفة توضح كيفية التدرج فى الآلوان - فيمكن استخدام أسلوب غرزة 
الساتان (5011 1211 220 غ5101) فى الأزهار بخيوط متدرجة 
(شانجا). - ويستخدم هذا الشكل كلوحة 


68خ ا- 


عسل 


: 
> 
- 


شكل(10) 
استخدام الأوراق والأزهار بأساليب التطريز المختلفة وتستخدم كلوحة 


-١مك-‎ 


337 


ل ممما :.: 021 


2 
03 
5 1 ار لل 


مبح سجوى" ؟ لكشتلا يد ٠‏ 


-١م1/-‎ 


0 
١ 
2 
0 


زليذد 


شكل (17) 
جزء من ملائة سرير - الزخرفة عبارة عن فروع نباتية وثمار - من القرن 
السابع عشر الميلادى 


-١8- 


شكل(18) 


١ 


خرفة 


ه ©«ه 


عبا 


الساتان (1]©[11 


ح: ١م‏ 
ا 
2 
5-5 5 
و 5 5 
8 2ح نل 
ام 


شكل (19) 


ام ألوان | 


وع - ويستخدم | 
كلوحة 


_ 
ط ا 


لمتدر 


جه 


-1١م494-‎ 


5 


شكل(0١0)‏ 
الزخرفة العربية (الأرابيسك) يمكن استخدامها كلوحة بأسلوب الإضافة 
(78/0:1 0ع11ممث) مع إستخدام الألوان المتناسقة . 


-١9١9- 


-1919- 


شكل (02) 
صفحة من مصحف بالخط الكوفى , من مصر أو العراق - فى القرن 6ه 
1١‏ ١ام)‏ وكان محفوظ بالقسم الإسلامى من متاحف برلين . 


المزة قه شكل (؟0) الشكر نه 
الكتابة العربية تمثل قمة الزخارف - تستخدم كلوحات مع استخدام 
أساليب التطريز المناسبة واختيار الألوان المتوافقة 


>> 72 >5 قم 


خر ١‏ مور 0 


]| 
ماه 


2-2 م برضيو 


0 ا اح ا عا ا 3 و و 


ص 
هذه 


م 
م6 


-1944- 


شكل (01) 
الحمد لله رب العالمين تتجلى فى هذه الزخرفة كقنديل استخدام فى أركان 
كسوة الكعبة المشرفة بالتطريز بالخيوط المعدنية بأسلوب (السيرما) 


يي سيور ' ا مجنت 2 سسسب مسجب . : 
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شكل (00) 
تخطعتان من حزام الكعبة المطرز بمعمل الكسوة بمكة المكرمة مطرزتان 
بالقصب المطلى بالذهب وأسلاك الفضة وبظهر فى إحداهما إسم جلالة الملك 

عبد العزيز آل سعود 
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عبدالعزيز خان العثمانى 


الكعبة المعظمة الحمراء التى 


كسيت بها من داخلها من 


السلطان 


شكل 


لك 


-1١945- 


-١8ة1/-‎ 


شكل (017) 
قطعة من كسوة بمسجد الرسول صلى الله عليه وسلم بالمدينة المنورة 


0 


شكل (م0) 


-١99- 


شكل (09) 
كتابة على شكل طائر القرن ١7‏ ه (18١م)‏ 


شكل(60)أ 
كتابة بالخط الكوفى المضفر فى مدينة شلا بمراكش ٠‏ القرن م ه (6١م)‏ 


شكل (١6)ب‏ 
كتابة كوفية على أرضية نباتية. فى قبر محمود الغزنوى. القرن 1ه(؟١١م)‏ 


)5١(لكش‎ 


زخارف هندسية وزخارف من الخط الكوفى ال مربع يحمل ترديد وتكرار لإسم 
(الله) فى ضريح الشيخ صفى الدين بمدينة اردبيل القرن ١‏ ١ه‏ (1١ام)‏ 


شكل (؟1") 
ء. *| # نا 5 ٠.‏ بة وتنه 
سجادة تركية من كوردهس وتحمل زخارف نباتية وهندسية وتنتهى 
ظ بالشراريب ٠‏ تركيا القرن (6١م)‏ 


و2 


ية ويظهر 
ل منها أشكال السلاسل ٠‏ تركيا القرزن 


م١1‎ 


قنديل والأقواس 


سجادة 


تركية 


مزخرفة بزخا 


شكل(؟57”) 
رف نباتية و 


2 
4 ا :اد 


77وج يمسجمو ممه نه 
و "| لان 0 )0 قدي : ع ه « 000010001 | 
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غرزة الاسموكس بتشكيلات مختلفة - وتستخدم لزخرفة ملابس الأطفال 
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استخدام فاذج للخطوط المستقيمة كزخرفة بأساليب تطريز مختلفة - 
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-548- 


معلا اواو وى واو وعاو واء واوعا #2 
عا ع ب 4 0 


444 الاشضكت لون اويا 
ينا م فيرو فل انطددد 


1 ونه رد رد * 
- ا 4 3 2 
4 :| حرو 1 اح 0 


04 


5 0_1 9 
ل 1 لا ممصي 
باعاعغ؟» 2 
0 4 47 0-2 


5 


رو 
باع 


-12 0 لع 


"8 2107 
3 4 
10 50 


1 11س ل ا ون 


سدم ) 

جيه 

5-50 

> 

0 
, 


) +3 1) 4/4 زا و4 1))» 28 


ل 


14 (1111ذ‎ ١ك‎ 
00 
١؟؟‎ ١.411! 11" 


1 
"1 ١ 
1101 11 
> سس‎ 1:1!) 


1114 


0 
باطخلل ل 


ا م 0 
مم لبان 
ار نا 


لي" 
وعم هه 
رس 4 6 0 1 
1 
م 

1 [ 


فاذج مختلفة للزخرفة بطرق النسيج بالإبرة 776217118 1166016 ويظهر 
هنا تقسيم خيوط السدى تبعاً للشكل المطلوب ٠‏ ويصلح هذا الأسلوب 
لزخرفة وتطريز الملابس والمفروشات مع الحفاظ على أنواع الخيوط 
وملاءمتها لسمك النسيج 


7 ا يي 5 
00000000 00 


1 2 2-0 0 


سوسس 


50 0 ا 00 ع1 جد م ع 1 
0 0 7 ا و 0 2 1 


1ت الو 


عم -- م تع سر بس ا ا ا لال ناا مع 
+ 2-5 : و ل ا 0 لز ا 
ا ا ع حنج عملا < عق + :ل :ةا سرلا سنا خم 2 +10 تلات اوه 1 
0 ب 1 ع لحم : 
مما 3 باسؤ ا 1 
ال أل بج / . 


0 إحدخي ا 0 1 


7 8 

ا 

4 اد 
0 
50 
١‏ 

١ الل‎ 1 
/, / 


ب جراة: 7 و عن جبيد 75 ا 
لام مرك ال ترا اا 


10 : 000 ا د 9 7 2 3 


> عرد 94 
لالخسسة, هق لط م 4 21 1 


اجهم 1 ١‏ ؟. ' ب لزن - 
| :1 سان وااءء 17 ئ20 او أ" 1 1 07 


0 دل: 


جد “سن خم كه ب ماسو جه حو 
ال ا ع 31 


بز اعم 4 
مش يد يا 


- 


12 


331 


11 


9-4 ىز د 1اثن 
5 .اث 
0 14 


22 2 
7 5 1 
د 


0 


7 0 (. 
1ظض 
#2 


+1> 23 
ووو 
11 
112 
550 


ووذ كاده 


١ اللشتيئى‎ 
37 0> 8 
0 


2 
51 الدب 
0 
مو 


لو 7 ع1لع1[6][ 


0 


22 
0 3 ظ 


9 0 


7 


2-_ در لسرا‎ ١ 
2 


كك ا ا ا ل 
5 2 


ك5 !ا ع ع 
0ع ] 


سربيب" 


هن دن >> إسس - 
هيز 12 كر سول 

ضام ع 3 

3ه 1 عا طبن - ! د 2 


شكل 0111 
تشكيلات مختلفة للأجور وطرق التضفير فتظهر بزخرفة جميلة 


> |( براح ها < 2 
جلها حلم 


إن مرب ب للكت ١ ١‏ 


انا 8* رز 31ؤنا) '” ازا از بز *# بن * وررد ءززل: !((ز .* انا ١‏ ةف لإا ةا 0 
ا 29إز| 8 |91 زر “كي 69 ارك بن تقب ع ب "6 بن كسان كه بن كمعن ص إزر د رز م إن > ا 
له إل 58 زز| © راات أن سرع نهر الو | :| 5( كت !| أت نا 5« "نر رار عرو 3 
ااا 175 لم 9 نذ 6# ارم كت ازا اك بذ كته رز كج 2 بع لق الا لك با 9 اه 26 | 8 (إ! 9 بان سد ١)‏ > نا 

رمم رب 35ل م وا 5 81 نك هك بر 5ك ب فد > 
ء لؤؤسا ّ « نكن قبن ةن 


ا عق ١١‏ 2ت بن تدان حتت ا حت إن ©« بو 
20 ' 210 10-1 
«- هو 


+0 3# ينا 5 بج فك )| تي إ) حت يز | 2 الى عله تخزيع 9" ريا 2“ رن هذى صو عد لع اه 51م + 
انا 3 ا كت انا ميلم >" || عم رع كصرينا 2ل عد ببر رك رز كارن كد إن 8 بز كير هم إل قزرا © رن 
>6 إلا 5ك 3 كت ان + رز د زر و بل ككل إلا فا ريز انه /(] ]| 5 ينا 3 اج 2 إلا ا ييا 32 إن سن إن 55 
!| جزل © زا جد بإ( تت ين 8 10 جز تم اه سبو عع بو كما نري ترم كاين فى بم هم با 
#6 لذ كايا سدين هد ابا ععرم عبر # ان كز > اح بعال كدير كاير "5ه 2ج كبن هع ر١‏ 2 
١|‏ ب ينا 65 ** رو جتنن 5 | > ززا © نا 62 نل لمع كاج عزن د ور تع ير تعن عير 2 بر 
0011-0 121 لجل ]لط فعا 5 اسار اط الب لجا لذن 


| 3 عمق الا :| - )!ةا -" 
11 9 أ عر ناا ع« :!! .6 ,1 * ؟7[لا محولا عحا!! سو امم مه اإا كت !|] ىو 
لك ؟ 22()) كك ال ذا مك ااا كار بك زا > ار غك جع عمانا »كان عم عا 
| عواانج )| عل عن جع( ا وار ا |!! 15 كهلي) ع ١١|‏ © |!! 8! 8 
|| لك!!! كو ا(! 2» ربز جكر !| كم ]| 


| م خم 2 1" 
/م »م عن معد 5 م - 


كّ 2 
ع !| حك !ل 5 
حلا تالت 


عم ع !!! عوالا هه لا »9 !) > 1 عم ام عدا عدي 155 12 بع | توالا ميا عا 


3 9 
2ت !)١ 6 ١١‏ ته اإزعه الا عط © متك ازا 5 !ما 2 | غنا9 هو اذا # إلاعد 
]ع ا!! جار عق عواما ج١1‏ ع )| 8 د ا عصااا نك امم كم )| 


#6 15 عااام نع ()! جرهر او عام عدو جع ةا هه 9 ت1؟ > عناع 1# كك 
| 0-2 اا عسل عل ا تن سواه نع ة) هاا حت زا| عد || عه 1 عت ١١|‏ >#ي ١‏ 
ا نهانة #وورعة ا ##ا موا دمر عدن يم عدن عهاننا دام كارا :د ١!‏ عد ١!‏ 86 > 


تشكيلات متنوعة لأنواع الأجور وزخرفتها بالتضفير 


-015؟7- 


النفي امرسي» ١‏ | 
ل مه انها اللالا]ات 


-غ7584- 


7 ل نازقه نادكة نانع 5411 521:1 [|351 1ك 50 لذاهم ير 8١كه‏ 203 219 اذب أأاجع الى [إزحد اأايك اذ هع الاك 
5 اقم إااكه 19قت الاج 8 هه [!1 أؤعى ناأوع يم سه 212 لسك 881 | 2ه 3ه اج لاجد |!ا ع 511 1 امو 61 جم ١١‏ 
| يع 2 8 له نه أأأهم اام 25111 221 8ه |1 جد امه 40* زا فى ناعم لاما - ناح اذا |21 || | نااعه 28 
5 الانع 2211 89 عه 2210 لاج اااىة نامك لات اع إأمر ناس القعع لامع ماع لاقع [تاعم |أاجم زااجع الاعج الوه إااع الاعو اناك ا 
18 280 6200 211 #اعت لا و لاك ١‏ 101ن2 اناسع قااعن يموع الات ل ويع لالج عم ل0كم )جم نااعم ليك اا انع ناه « مد 
مها 21 لناعك جه ااه 046 513 لقعم زااتت 00 8ه 8113 01 [0 82 8210 الا كع إلا 65 (11جه [ذاله نجه ١1ج‏ اناعع اااعك ولو ع ١١لا‏ 
5113 1 كه 2215 2515 2195 ١ك‏ 0زم ١ه‏ 917 517 9 1 32 2111م ااام نودم الاعى لاع اكير وم (أا مسي مهلج .. 
221١١ 9141 29510 2328114 2:11 51/١ 5915 29129141 5‏ |21 الاج اعوج ١0‏ عكر ١0‏ 8 زا و 217 ل لسن ار للك شط اليا 
94 18 801 6285 201 200 )1ع أو جم 210 1 بع 11 للله - لام الاب 9م !1 28 11ج 2101 لهم ناعم اككه امع 
ايه لع ها اس 9 
كا 7 


نيهي به 
0 ا تدده 007 ربو 


00 


م / 3 0 


َ 1 
] راع تا 16 - ل 011 07-1 
الل ل الالالن اد اراد قي اس عن تعس 
صم لمعو لمم .الس جنيك أصل-كميم-. لق لذ اس 6ك ناي ناض لايع لسع 3 م "اس الاحدلة جاع 0 لاجد 1١‏ نه 
نس مه 1ن انه ألا كه [أأهى 1اون #أوع ١١س‏ | انف مسف أسنا_تعار لام . لس أسنار.- افيف ليلا لسار السام اللا | سمو سم 
8ه 594 الود 971 !١د‏ !221 56١ 88 ج١ 241 911 52١|( 2918 291١‏ (9211 11 5ه 8) صر 9كور 7 حي (! 80 ١١‏ 52 ايو يأل .. 
8 هه (7ه 980 أأاهه 10ص انوك اسه 9أهد !ايه 9411 اعت 9910 به اسم انهه اهم كم اسم | رس ايع اسن واس اس 
ار شار قاد لل ل لماه ل ارا | 211 11س قاس ايه الاجم 7ه أنه زعم [إاع اعم يم 11و اذى 
اع انه 271 انهم )9ه نه 11م 850 الأسر اااجو الم لاع الس 9ع ارو هه اهم زانعك 1س |العه ١١|‏ لسع سه لما 
0 11م !9ه [1ا يم انوي اصع !91 (1هم انكس وزسع 0+ 91ج أنه 10 عه 9701 1ه انمه زوع 21م اسم ملل لذ 
4 السو اسع الابسع اان بو ارج اأاعيك 9208 كي الاجر ا ويج ااي ارو 0اصم الح لابج 18يجن !جيم الأئت اااعي ايد الاجم 8احيس 3 


شكل (5١1١)أ‏ 
فوذج للنسج بالإبرة 171762371128 1166016 بشكل هرمى 


1 ظ 


2-3 كر برا : ا 1 ١‏ 0 
2 1 هذ ٠‏ 5 بشن | 0 
0 0 لعن 0 


1 ل 1 5 0 0 ا 51 ٍِ ا ا 
00-0 بلع 
1 بعك 


0 خا : مت 1 ع 
1 ا ل اه لحك لاك - 


5 5 3 0 حي ا 
١‏ 9 1 2 


ا ا 0 
0 كر د 2-0 


-- 
انه 
1 0 أ 
11 
- 
١ 0 1‏ 


70 ا لد 
م11 سي 4 
د ا 


عت الع 0 1 : 0 ١‏ 
17 ل كرف اله 


اا 
11 
ع 31 ١‏ 
1 

سس | 5 معد 


-5808- 


بك 1213 ؛ 
م هده م« 
هيه عر.>» 
11 ال 
ذال مح 
: « كطعع دور 
0 1-7 0 
5 م اع 2 
3 زه ا 
2 سم 1 
0 || 1د 
0 00 
1 ممه اه عه مام - 
0 0 
بخ سي مت بطع هده 
1 ا 3 هزم هاء 
0 0 
10 000 
000 1 4 0 20 
و» 79 إيزه ٠‏ 
كاج ماع دم 3 ك2 


000 


قطعة قماش يتضح فيها تنسيل عدد 4 خيوط من نسيج اللحمة وعدد 
(4) خيوط من نسيج السدى للأعداد لعمل الفلتيرية 


6 | ممصم 02 


1ك كن 


كل (110) 
تنسيل عدد خيوط فى السدى واللحمة أكثر من الخيوط فى أ وذلك لعمل 
الفلتيرية 


#85 


شكل (115) 
نموذج يوضح الفلتيرية والزخارف محددة بغرزة الكردون والفستون 


جزء من مفرش مطرزاً بأساليب متنوعة منها الفستون والحزوم (البرودرية 
الإنجليزى) والفلتيرية والركوكو 


, 
- 3 .و ٠‏ 9# 0ه » ج +" 
سوس ه > 0 
ابن وعرج ‏ .> فب 752 
6 ع مم هاو . 
"كفيو د+ءهاو.* 
دوا هه هده ١‏ 
٠.‏ هدا+ ...ىم 
4 © © » « 0 / 
ال يهو لوا جه لوا » و« واؤل وو نو فى ٠‏ ع + .#4 > ١‏ وايمووىيى 


إل ع وذو نه مونو “8 + عاو أو وو > + >4 وب ومو ووو . 


٠» 0‏ *» هم 5 هد لوب 
إ[ © »© » 00 » ييا ايم 4 4ع ” و حعيوبن ء, 
»+« .4< .+ © دنؤاورى 0 
6ه 
اا« عاو و اج ين » و © نامو يه 1 
: ووس + 4 »عه ++ 15:4 
ود د ا + هوا 


«»جيوع>*»»*ه:( 
للا يب رف للم 
بو © © 6 © > 8ج بوييى 

* © © © + «» .و 
» © : .© 68 + 6 6ه 
*» 8989© ».© © >- جو واس © «اوهى 
» © .هو ن» >4.». > +8 ووومعوبوى 


4 0 9 عن ودين واي 
4ج معدن ووو هن 6 * 


مببرء .> رع و جهو ومع 
© 6 » زر +8. .٠.6‏ 


ؤؤذورونى 
" دعو وروم يهي بن 


5 


7 
. 
7 
0 
070 
70 
5 
0 
0 


0 
٠. 
7 


شكل (117)ب 
فوذج لزهرة ويتضح فيها الة لفلتيرية ومحددة بغرزة ا 6 لفستون . ويظهر جزء 
من النسيج بالإبرة 17/621718 ع01ع06 


-8ةن؟- 


يهاه ايو نغ + 
0077 ع ود ير ين عو ا 4 لخد د جك # ابه اي 

ا ون الى لضا 

عد اجؤوضظ + 


3 
# ريو ا 3 5 
7ه .د : 1 اديه بود ته ا جد ريق “تود ب وه د14 8 +4 .4 
جوز جه انيه بنك عاذ زا جا جا أذ 575 1 دم : : ا 7 3 
ون ا ا دنا 00 الجا 
دنا 


#7 بين جح + 4 جه 
نين جد ,جز جه جيه بون عد ب بجا موه مهن بو ا وز ين يوذ يها 0 ج04 1 3 
. 1 0 

باعي # 
م 
2 
ج 256 * 
1 قو 
4م 
4 
ع ِ 
+ # : 


٠ 


كج +3 


52 


ا وو ب ا د ا 
سوا 00011 ١‏ 
0707 


<< د ب" > 
د ف يت 1 17 يح د نع مه 
د 

1 جه 


0 ِ 
14 
: 3 3 
5 5# 
: م 
2 0 
: 1 
: 1 : 
: # ب 
ْ 6 + نيم 
5 ئ 
#: ظ 
1 م 
4 2 2 
1 : 
1 : 
1 15 
# > ْ ْ 
28 + 8# بي 
م 7 
35 # يي 
7 + 
: 3" 4 
3 خا ظ ظ 
: جى * 
8 0# 
6 #5 
#١ 4‏ : 
ع # 4 ١‏ 
1 # 
: ْ 1 
: 3 
7 ؟ # : 
3 7 
ع 5 
عر ظ ظ 
38ظ 1 
ظ ظ 55 
4 < عجر #2 
١ :‏ 
7 2 
.وو #4 :2 
2 : ظ 
و #* 7 
: ٍ 32 
1 + اي 
ا 0 
4 # م 
00 * 
١ 3‏ 
البرك 
+ 8 
ا 
4 


5-5 


0 شكل )١١8(‏ 
دج يوط الثانية عه 
: 3 0 5 _ يتضعح النسيع بالإبرة 0/128لوء117 196016 
4 لنسبة ا"رطارانبه ٠‏ وفى الداخل نرى الحشو والفرع والريشيليو 


11 


نموذج 


نوع /لا وبالداخل زخا 


رف 


هندسية 


صن 


لنسيج بال 
0 4ه ات 


ومربعات ودوائر 


نوذج بوضح 


اله 


ليه 


با 


لأجور 


٠‏ واطار 


زخرفة با 


بره 


عللععء لا[ 


شكل 


)119( 


0 


0 
ده 3 
ع اد 

4 م اي 

8 0 

1 : 
7 
8 
“1 


ستو الو 


9 . «حسء 2+ 


00000000 


ولومميهعه 


ممم حة وسوجامه محء اما ماود وج ووه 
مويه اج امه ج ووم واو وال مد مد دو ١‏ 
مسب ون جو و واو بوي وس ب 2-2 


211111 


21 


/ 
ا 


1 


1 
: 
لنل 


11 


ابي" 
صماحم ا 


+ ال-8 
ابه 


3 إن 


00 


ل 
أ 


0١‏ م ا ووب ب بو 
ةا 


2 
5 


4 © ذا © 
1 7/, 0 
ال ير / 


6 
"1907 لان ١‏ 11 1 ورب رجروروويو ووو بسو س2 7 


مسسسسصم محم بسع 
0 
> جره :374905775177173 3 1 7 ا 


90 


1 


ا الا ا 


المصسممه ا 


-5609- 


. 


و - 2 2 كه © د عد جف 1 


0 سام 0 


1 0 0 


بي 2 :1 ا لل ل ا ل ا ايد 1 لس لهف 


شكل(١١1)‏ 
مفرش من التيل يوضح أنواعا مختلفة من أساليب الزخرفة والتطريز : 
الأجور والفلتيرية والنسح بالإبرة 71/621718 1166016 والقينيس 


2 
آي 
8. 
3 
0 5 
5: هه متهي بجا : 
952125 و ٠‏ 
1 0 
د 
2 
2 6+ فوس فوح 32 


-78.- 


-551- 


4 

+ دع 
#عععععء وووبوبواويوئ 
9 


ع 


د 


مببه .يوبن “٠‏ هه - بيد . +« 7 
لال اانا 
16 
اخ ١ 6 9 ١‏ 2107 
١ 92 ١6 +‏ 5:9 
اللا لايك 
١ 5‏ 7 


0 لو بايشيايةا 


ليها ليخي يي لبخي ايتيتبنية 


© 44 ب + ب جون4:؟ 


كسد 
النموذج المطرز يوضح أنواعا مختلفة للزخرفة والتطريز : الأجور والنسج 
بالإبرة 116237185 7166016 والفلتيرية والقينيس وغرز زخرفية بسيطة 
من الخطوط المستقيمة والأزهار بأسلوب الركوكو 


3 
1 


شكل (؟7١)‏ 

فوذج تركى يمثل زخارف الثمار والأوراق والفروع النباتية التطريز بالفلتيرية 

وأسلوب رشت وهو عبارة عن تحديد الزخارف بكردون أو خيوط صوفية أو 
خيوط معدنية - ثم تشبت بخيوط مناسبة على أبعاد بالنسبة للزخرفة 


7 1- 


17 0 0 00 رد هذى ا د ا ا 1 17 1 1111 


.20+ " فاذج لأنواع مختلفة للداتتيل والركامة - وتزخرف املاس القطنية‎ ١ 


4 
3 2 
“2 بالدانتيل من القطن والمنسوجات التركيبية بالدانتيل النايلون أو الداخل :م27 


57 ماي 
6. يذ خيها امبو ال 20 


4 5 خف خط 2 وياد وك ل . 
رو 00 بيه يب80 0 7 6 ا 68 ١‏ 0 1 
0 0 مخبامابايم 3 0 0 11 ا 00 ا ل 0 51 
0 0 1 0 0 0 0 51 ل 
ا 0 0 00 ا لاا اا 0 1 
1 بلطا م 1 زا 00 “عدن 0 0 ا لزيا ان 00 5 0 1 0 0 


جديا - 00 0 مبسلائيا ا 214 ال زه او 90 اراس 0 


باجحلا 057 5205-5-7 ها 


,7 1 .3 
ا 


/ 


' 0 جابيد 


/ 004 تراه من : م 
02 3 50 1 2 ا ل اميه 1 ل ل 
٠ ٠.‏ 005 1 وه 00 4 6 ٠.‏ 5 


ستارة مشغولة با 


با 


©0ى 
يا ا 


ليزابيث | قرن (1١م)‏ 


)11١0( شكل‎ 


ا : 
0 


38 


”- 4 
0 9 
2 0 
0 


5 ف ا 
.ته 

2 1 3 اوج سن 
: ف : 


0 
0_9 


1 


كت يز 


1 , 7 5 
00 
١ , ك0‎ 
0 : 3 
+11 
5 1 7 
. 3 1 2200 


2 


1 


ذه <ه م 
4ج 
غ#- 
5-0-6 
+764 4 


ع 
م 
0 

ف خخ 


3 


1885 ماكو 


6 
١ , 
١ 


- 


7 1 
0 


0727 


س3 


. 


-56- 


شكل )١7(‏ أ 
فوذج يمثل شغل الدانتيل بأسلوب بسيط ويلاحظ استخدام هذا الأسلوب 
على سطح النسيج ولا يخترق النسيج ٠‏ ويجب استخدام التحديد بغرزة 
الفستون أو الكردون حتى يمكن تثبيت الغرز بها 


مت 
ب 


العامة 


00 2 


35 


شكل(177)ب 
فوذج آخر من المخرمات (الدانتيل) ولكن أكثر صعوبة من السابق 


١ 


1 
7 
0 


ا 

لي 52 

4 بر 
4 


شكل (/177)أ 
نوذج يمثل المخرمات ويعرف أيضاً بالقفينيس - ويتضع من النموذج 
استخدام الخيط المزدوج حتى يعطى سمَكا أكثر 


ا 
08 
ا 
اديه 


١١ 


0 -21 4-03 
5 7 بو : 


على / 
32 


: 


وعد ءوض مدوم مص جوم بمج 
١ ١‏ ؟؛ اأؤ6..ء ١#‏ و | 


: ًِ 
1 
1 
1 
: 1 
: 5 
3 
4 
3 
3 


عي | |[ سر 30 
11 د ملح لد 


عم 5-9 7 م 
0 1 11 11 14 1 


> *» ؟ ؟. وق 5 3 
حدس تبني س كفيو حم:2-. مت قر قامس سويمة 


شكل (77١1)ب‏ 
النموذج يوضح نوعا من المخرمات والتى يطلق عليها الدانتيل أو القينيس 
عبارة عن مد خيوط بتشكيلات بحيث تبدأ هذه الخيوط الممتدة من الأركان 
بحيث ينتج الخيط بالورب ثم تمد خيوط طولية وعرضية ٠‏ ثم يمد خيط 
بالورب هن الاتجاه الآخر وتعمل الدائرة بالتدكيك ويمد خط الورب لتعمل 
الدائرة الثانية وهكذا إلى أن ينتهى الشكل الزخرفى - كل هذا على سطح 
النسيج حتى يعطى الشكل المخرم المطلوب ٠‏ 


-558- 


0 : نمه دجم د 21 


2 000 


فاذج مختلفة للمخرمات منها 


2 2 


3 
1 
0 
0 


1 


< تح وب يدير 
و 
0 


ا و 0 
٠‏ 


0 كمد #اجيا: وجرن يي 
0< م 
00 3 1 .ةك 5 


زيم و 
يه 3 
ينزي با مه جيز ”ب ين مو © 


أو 


أكانت للملايس أ 


خاصة بالخياطة : وتستخدم 
المفروشات ٠‏ 


. 


أو استخدامها لغلق أو 
هزه الأساليب 


سواء 


زخارف بأساليب بسيطة يمكن إستخدا 
ضم أو تغبيت أى أجزا 


شكل 


(134) 
مها للثانيات 


-559- 


2 07 0 


لالللشكل 
2 


واس 1 1" 


اانا )|| اانا 


0 
- 
052 


/ 21 7 00 00 خغا!1 !1غ !!!زا 


ل لاللاائ لا 


00 
- 
05 
ا 
ا 
00 
اه 
00 
0 
- 
05 
5-55 
احمك 
0527 
الع 
د 
ع 
52 
ا 
000 
0 
03-5 
ا 
و- 
2-6 
-_- 
52 
- 
05 
اه 
-_- 
057 
000 
5-8 
| 
اه 
52 
احم 
53 


1117 
21220112 
0 


0 
لل 
3 
و 
: 


620 
ا 


111111111101 


بيوبت نت ب ب اه جا اجن | ميا | عه دا علد مد - 


ا 


صغيرة أو مفارش كبيرة ٠‏ 


اللوحات 


ا 


1 


ا#يقرئىي” 


٠١ 


0 1 
أزياء الدولة الأشورية بالعراق القديم - تزخر بالتصميم الزخرفى الرائع . 
ويتجلى فى هذا الزى عناصر مختلفة منها النقطة والخط فى شكل هندسى 
متميز وتظهر الشراريب والشرابات التى تميزت بها الملابس الأشورية. 


را ا لاا 
| 8 4 2 1116 
دل 


4 


/ 
0 


م/م 


27 
15232 


- 
0 
35 ب؟- 
0 , 
: 
ل 
- 
0 
0 
-01 
«٠‏ 
إسقة 
3ه 
و 
ا 
2 4-5 
العا 
7 


. ع © 
0 35 
ينين جه 
ةم 


ل ل ا ا ياي ين 
“" كا ل ا 1ك اك ا 6ل 5 ارار أ عر 
ا انك إن ل ل زنك و > فت تلن اسن عت مي 211 
1 
ليا 
1 


ادليه 
الكل 


1 3 41 ا 0 
الا الا 

لوحة رفم (؟) 
زى أشورى يتجلى فيه الزخارف المنثورة فى المساحة والوردات بأوضاع 
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والورد والشرابات . 
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زى تقليدى من الواحات البحرية - مصر - تتميز الزخارف باستخدامها 
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لوحة رقع (15) 
الصديرى والسروال من الأزياء التقليدية بالعراق تتميز بوجود عناصر 
زخرفية كثيرة منها الخطوط المتنوعة والمعينات بشكل هندسى أنيق . 
ويمكن استخدام هذه الزخارف بالملابس المعاصرة بأساليب التطريز المختلفة 
مع استخدام تناسق الألوان والخامات 
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عناصر كثيرة من الخطوط والدوائر والأشكال البيضاوية -. وعلى الرغم من 
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ا * 


ظ لوحة ملونة رقم ( )٠١‏ 
زخارف هندسية متنوعة تزخرف زى المرأة إلى اليمين وزى الرجل إلى 


٠ |‏ ءاه 1« 
ليسار فى تناغم زخرفى جميل وانيق ٠‏ من بلغاريا 


لوحة ملونة رقم )١١(‏ 
زخارف متنوعة مطرزة بألوان زاهية - إلى اليمين الزخارف عبارة عن 
الأزهار والأوراق - والأطراف تزخرف بالركامة وتنتهى بمثلثات - إلى 
اليسار يظهر الزى بزخارف نباتية وهندسية وزخارف حيوانية محورة وهذه 
تمثل الزخارف التقليدية - من المكسيك 


عا 


لوحه ملونة رقم (؟1١)‏ 
الزخارف النباتية والهندسية تتمثل فى الأشرطة المضافة لغطاء الراس 
والزى٠‏ وتتميز باستخدام المعينات والمثلثات والنقط وشكل شعاع 
القسين. مخ الصية 


ايا اك 


لوحة ملونة رقم (؟١)‏ 
الزخرف الهندسية المختلفة من دوائر ومعينات وخطوط والأشكال المتصالبة 
إلى جانب استخدام الأشرطة الملونة المضافة ٠‏ ويظهر التناغم والتناسق فى 
هذا الزى وغطاء الراس ٠‏ من الصين 


عيقر ا 


لوحة ملونه رقم )١5(‏ 


الزخارف الهندسية تتجلى فى هذا الزى ٠‏ مع استخدام الأشرطة بشكل 
متميز. من الزخارف المعينات وأشكال الورد بطريق متصالب إلى جانب 
الخطوط ويظهر فى الزخارف التناسق فى الألوان ٠‏ من الصين 


عد الى #لاا 


لوحة ملونة رقم )١0(‏ 
الزخارف تظهر فى هذه الأزياء التقليدية من خطوط ودوائر وشكل المربع 


يحتوى على زخارف متنوعه ٠.‏ من الصين . 


لوحة ملونة رقم (15) 
الإيقارق اتلقظبنة وفوف زى الكيسوي ٠‏ بن البايان 


ا ا 


لوحة ملونة رقم )١1(‏ 
زخارف كثيرة متنوعة تزخرف زى الكيمونو ٠‏ من اليابان 


ام 


/ 
0 
0 
3 
0 
0 
0 
0 
0 
0 
0 
0 
م2 
0 


2 
. 
يكو 

٠ < 


لوحة ملونة رقم (16) 
تصميم زخرفى يزخرف الثوب المقتبس من الزى السيناوى بمصر . الزخارف 
هندسية مطرزة بأسلوب الغرزة المتصالبة . 
عمل طلاب الدراسات العليا (الماحستير) ٠‏ هادة الأزياء التقليدية 


اك 


س0 صغيرة عمل طلاب 
ظ تطرايق + 
عحخيس” 
0 9 العليا (الماحستير اا 
الدراسات العلء ال 
(ثريا نصر - النسيج 
مصدر الااقتباس 0 0 


- 


ظ ب بر - 
واب دس )ماه ييا لس 08 
5 لنسيج المطرز 
عمل طلاب الدرا ا 1 
2 


عاق ات 


0 مادة تكنولوجيا التطريز ٠‏ 
أ رز ظ ظ : 
5 سات العليا (الماحستير) ظ لضا 
ا نصر - النسيج المطرز فى 
5 (ثريا 


ا 


لوحة ملونة رقم (72؟) 
زخارف مطرزة على الصديرى ٠‏ يصلح كصناعة صغيرة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الماجستير) مادة تكنولوجيا التطريز . 
مصدر الاقتباس (ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى - 
هع ع نا 


"0 


لوحة ملونة رقم (؟) 
زخارف مطرزة على الصديرى ٠‏ يصلح كصناعة صغيرة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الماحستير) مادة تكنولوجيا التطريز ٠‏ 
مضير الاقعياين آثريا تقر --النسيع اللطرؤ فى العصبر العنشماتى - 
؟م) 


0 


لوحة ملونة رقم (1؟) 
زخارف مطرزة على الصديرى ٠‏ يصلح كصناعة صغيرة 
عمل طلاب الذراسات العليا (الماجستير) مادة تكنولوجيا التطريز . 
مصدر الاقتباس (ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى - 
0017 


ام 


0 كصناعه صغيرة 
ميد زيب بسمسييفاق مادة تكنولوجيا التطريز ٠‏ 
َ وم وود فى العصر العثمائى - 
الد , 00 
عمل طلاب الدر واي ون 1 
مصدر الاقتباس بر ل 0 َ 


لوحة ملونة رقم (7؟) 00 
بيطاي اردب بصي 0 التطريز . 
يم اسات العليا (الماجستير) 1 0 
فيد رَ فى 
مصدر الا باس 0ه 


-5751١ 


000 مادة تكنولوجيا التطريز ٠.‏ 
"5 اسات العليا (الماجستير) 0 
لت , 0 
الي (ثريا نصر- التسيع الظرز 
مصدر الاقتباس بر ل 1 
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لوحة ملونه رقم (18؟) 


“ةلس 


اام 


ظ ٠‏ | : بر 5 
6 | 7 ( هنا - . لوح : ظ 
عمل طلاب الدر 5" ا ٠.‏ ده |ل- ام 64 2 كا لل كْ 
الاقتباس ( شرم 5 ٠.‏ . 1 
٠. 8‏ 


عم 


لوحه ملونة رقم (١؟)‏ 
تصميم زخرفى من العصر المصرى القديم 
عمل طلاب الدراسات العليا (الدكتوراه) مادة التصميم الزخرفى فى 
الملابس والمفروشات 


5” 1 


لوحة ملونة رقم (١؟)‏ 
تصميم زخرفى من العصر المصرى القديم. على الصديرى 
ويصلح كصناعة صغيرة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الدكتوراه) مادة التصميم الزخرفى فى 
الملابس والمفروشات 


م_ 
م 


/ 


- 


5 


00-0 


ىف 
اس 3 
لصد :د 
1 ظ 
عند ظ 
2 )ب 
لْرْحَرِ بق فى 
لتصميم | 
ال ظهم 


15197 ل 


لوحة ملونه رقم (؟؟) 
زخارف هندسية من العصر القبطى على الصديرى 
ويصلح كصناعة صغيرة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الدكتوراه) مادة التصميم الزخرفى فى 
الملابس والمفروشات 


م57 


لوحة ملونة رقم (:؟) 
زخارف من العصر الاسلامى عبارة عن أشرطة معدنية والزخرفة العربية 
(الأرابيسك) على الصديرى ٠‏ ويصلح كصناعة صغيرة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الدكتوراه) مادة التصميم الزخرفى فى 
الملابس والمفروشات 


ل 


لوحة ملونة رقم ([0؟) 
لوحة بزخارف مطرزة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الماجستير) مادة تكنولوجيا التطريز . 
مصدر الاقتياس (ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى - 
.م 


لوحة ملونة رقم (7؟) 
لوحة بزخارف مطرزة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الماجستير) مادة تكنولوجيا التطريز ٠‏ 
مصدر الاقتباس (ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى - 
) 


0و 


3-0 


عمل . لد بق) اخ سيم ل 


0 


ظ ١‏ إ 0 7 
اه 3 و ظ 
ظ ىه ع ٠»‏ 1 ( 


قلاتلا 


لوحة ملونة رقم (9؟) 
لوحة بزخارف مطرزة 
عمل ظلاب الدراسات العليا (الماجستير) مادة تكتولوجيا التطريز . 
مصدر الاقتباس (ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى - 
عد ا 


_ ا 


لوحة ملونة رقم )1١(‏ 
لوحة بزخارف مطرزة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الماجستير) مادة تكنولوجيا التطريز ٠‏ 
مصدر الاقتباس (ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى - 
0 


م 


نوحة ملونة رقم )1١(‏ 
فوطة يزخارف مطرزة 
عمل طلاب الدراسات العليا (الماحستير) مادة تكنولوجيا التطريز ٠‏ 
مصدر الاقتباس (ثريا نصر - النسيج المطرز فى العصر العثمانى - 
ع 7 


لف" 


لوحه ملونة رقم (17) 
قطعة نسيج مطرزة ٠‏ تصلح كصناعة صغيرة 


تصميع ونفيط اكؤلقة لارسآلة الاسهير 189 ) 


تصميم و 


ل المؤلفة (رسالة الماجستير /اة ١‏ ) 


لوحة ملونة رقم 


١ 


1 


ينك 


م 


لوحة ملونة رقم (11) 
قطعة نسيج مطرزة ٠‏ تصلح كصناعة صغيرة 
تصميم وتنفيذ المؤلفة (رسالة الماجستير ؟/91١)‏ 


ةس 


لوحه ملونة رقم (10) 


اطع تيع عرق؟ ١‏ السام السطاعةسكييا 
تصميم وتنفيذ المؤلفة (رسالة الماحستير ؟"ا9١)‏ 


حووز لانت 


لوحا ملونة رقم (15) 
قطعة نسيج مطرزة ٠‏ تصلح كصناعة صغيرة 
تصميم وتنفيذ المؤلفة (رسالة الماجستير ؟/891١)‏ 


50 


لوحة ملونه رقم (47) 
الأزياء التاريخية وزخرفتها - تظهر فى أزياء عصر الملكة مارى أنطوانيت 
بجمالها وأناقتها من زخارف نباتية وأشرطة بليسيه ويظهر طراز الركوكو 
الذى كان سائداً فى هذا العصر 


ا ا 


لوحه ملونة رقم (18) 
لوحة لغرفة الأطفال : ويظهر فيها رسماً دقيقاً لطفلة وتزخرف ملابسها 
بالتطريز (الفينيس) والأشرطة والدانتيل وتظهر فى الصورة الستارة 
المزخرفة بالتطريز والدانتيل 


